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البحث العلمى
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ق الإسلامية الحكدمية جمبرجامعة كياىي الحاج أحمد صدس

 م ٖٕٕٓسدليد  
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رسالة الددافقة من الدشرف

ريمي بندالي )التحليل الأدب الدقارن(ل و أعطدنا طفدلي لداىر زسنالحبّ سودد  غناء  

البحث العلمى

الأكلى الجامعة مقدـ توفتَا لبعض الشركط النهائية للحصوؿ على الدرجة

ة أصوؿ الدين كالآدب كالعلوـ الإنسانيةا بكليفي شعبة اللغة العربية كأدبه 

بجامعة كياىي الحج أحمد صديق الإسلامية الحكومية جمبر 

إعداد الطالبة :

 جل سلمى فتى دليلا
 Uٖٜٕٗٚٓٔٓرقم الطالبة : 

على ىذا البحث العلمي من طرف الدشرف تم الدداقف

الدكتدر الحاج إمام بدنجدل جدىاري الداجيوتتَ

ٖٜٜٜٜٙٓٓٔٓٔٔٔٙٓٙٚٔ: رقم التدظيف
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 رسالة القرار من الدناقشتُ

(ريمي بندالي )التحليل الأدب الدقارنلو أعطدنا طفدلي  لداىر زسن الحبّ سودد غناء  

البحث العلمى

 الدناقشة على ىذا البحث العلمى أمام اللجنة الدناقشة قد تمت

ت الدطلدبةالعلمى بعد إجراء التعدسلا اوقررت بنجاح الباحثة و بقبدل بحثه

"S.Humوسوتحق صاحبة لدرجة العلمية "

 اليدم : الجمدعة

ٖٕٕٓسدليد  ٚ:  خالتار 

لجنة الدناقشة أعضاء

الوكرتتَ  ة   اقشنيس مرئ 

ستي قرة العتُ الداجوتتَ      حوتٌ أمل الداجوتتَالدكتدر الأستاذ 
ٖٕٖٜٕٕٜٓٓٓٔٓٓٗٓٙٛٔتدظيف :الرقم      ٖٜٜٕٕٜٔٓٓٓٔٓٛٔٛٓٔٚٔتدظيف :رقم ال

(   )    الداجوتتَ موكددالدكتدر  (1
(    )   الداجوتتَ الدكتدر الحاج إمام بدنجدل جدىاري (2

وسصدقو عميد كلية أصدل الدسن والآدب والعلدم الإنوانية 
 عميد الكلية

حوتٌ أمل الداجوتتَمحمد  الأستاذ الدكتدر
ٖٜٜٕٕٜٔٓٓٓٔٓٛٔٛٓٔٚٔ:  فيرقم التدظ
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 الشعار


 ﴾ٙ ﴿إِنَّ مَعَ الْعُوْرِ سُوْرًا  ﴾٘ ﴿فإَِنَّ مَعَ الْعُوْرِ سُوْرًا 

Artinya : “Karena sesungguhnya sesudah kesulitan itu ada kemudahan, sesungguhnya 

sesudah kesulitan itu ada kemudahan.” (QS Al Insyarah : 5-6) 
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 الإىداء
 م ىذا البحث العلمي إلى :أىد

ا الصلوات الصادقة كالمحبة كالدعم  يقدماف الذانيح في الحق ا ريادم فرييانطونو ك أمي إنشر و  سأبي محمد (1 دائمن
 ، كمستعدكف أيضنا للتضحية من أجل سعادة أطفالذم كلصاحهم.

 كلا يتبعوف من الدعاء تقديها. ،يقدموف دائمان تشجيعان لا نهاية لو  عائلتي الكبتَة الذين (2
 اتفهم خلاؿ أنشطة المحاضرات. عربية كآدبها لتعاكنهم كلطفهم كتعكأصدقائي الذين أحبهم في قسم اللغة ال (3
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 كلمة الشكر و التقدسر
  بسم الله الرحمن الرحيم

 الذم أناؿ القرآف نعم كالذدل كالفرقاف عن الحق كالباطل ك إرشاد الناس ليصبحوا مسلمتُ  الحمد الله
كافة. قد تستمر الصلاة ك السلاـ على رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم الذم قد أخرجنا من الظلمت إلى النور الإسلاـ 

 كالإيداف.

 الحبّ  غناءحثة إكماؿ البحث العلمي بعنواف "بتوفيق الله كشفاعة رسوؿ الله صلى الله علييو كسلم البا
كىي من الدتطلبات الأساسية " ريدي بندالي )التحليل الأدب الدقارف(ل فوليطأعطونا  ك لداىر زين يسود

( من كلية أصوؿ الدين ك الأدب كالعلوـ S.Humللحصوؿ على درجة الأكلى في العلوـ الإنسانية )
ديق الإسلامية الحكومية حمتَ. ثم بعدىا، لن تكتمل ىذا البحث : ـ الإنسانية جامعة كياىي الحاج احمد ص

العلمي بدكف مساحة الأساسية الكريم ك الاملاء الأحياء الذين كجهوا . التوجيو في عملية كتابة ىذا البحث 
 ة فوائق الاحتًاـ ك عالم السلاـ إلى : ثحالباالعلمي، كلذلك تقدـ 

  الأستا جمبراىي الحاج أحمد صديق الإسلامية الحكومية فضيلة المحتـً رئيس الجامعة كي .1

 رطا الداجستتَ.االدكتور الحاج بابوف سوى

 فضيلة المحتـً عميد كلية أصوؿ الدين كالأدب كالعلوـ الإنسانية الأستا  الدكتور حستٌ .2

 .أمل الداجستتَ

 .الداجستتَ رئيس قسم الدراسة الإسلامية الدكتور كين أصوؿ الدين المحتـًفضيلة  .3
 اللغة العربية كأدبها الدكتور الحاج سفر الدين إيدم كيبوك شعبةفضيلة المحتـً رئيس  .4

 الداجستتَ.

الذم  الداجستتَ بوصفو مشرؼ ىذا البحث الحاج إماـ بولصوؿ جوىارمفضيلة المحتـً الدكتور  .5
 . حثقد فضلت الباحث بالتوجيهات كالإرشادات كالاقتًاحات في كتاب ىذا الب

كجميع من لا أستطيع أف أ كر أسماءىم كاحدا فواحدا كىم يعينوني إعانة لا أحصيها إلا كأنا لا  .6
 أعدىا.
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كاعتًؼ الباحثة في كتابة ىذا البحث العلمي ببقاء كجود النقائص كالغلطات، لذلك يرجو 
. كالله نسأؿ التوفيق الباحثة إلى الإقتًاحات كالإنتقادات كالإرشادات حتي يكوف بحثا نافعا كمفيدا

 إلى دار الخلد أمتُ يارب العالدتُ.

 

    ٖٕٕٓيوليو  ٚ ،جمبر 

       الباحثة

 

 جل سلمى فتى دليلا
 Uٖٜٕٗٚٓٔٓرقم التسجيل : 
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 ملخص البحث


 ريمي بندالي )التحليل الأدب الدقارن(ل فدليطو أعطدنا  لداىر زسن سودد الحبّ  : غناء ٖٕٕٓجل سلمى فتى دليلا ، 

 الكلمات الدفتاحية: الأغاني ، الأدب الدقارن ، أسدسدلدجية الدؤلف.

كلمات الأغاني ىي سلسلة من الشعر أك النثر الذم يتم غنائو. بشكل عاـ ، برتوم الأغاني على مشاكل الحياة 
 غناءيسود ىي  الحبّ  غناءموجودة في البيئة المحيطة بالدؤلف. البشرية. يدكن أف تكوف الدشكلة مشكلة بردث لنفسو أك مشكلة 

من كلمات ماىر زين الدوسيقي اللبناني الشهتَ. ابتكر ىذه الأغنية كإحساس بالتضامن كركح النضاؿ على صراعات الحرب التي 
عن حق الأطفاؿ الذين  أغناني أعطونا طفولي ىي أغنية من تأليف ريدي باندالي، كالتي برتوم على غناءحدثت في سوريا. بينما 
 يطالبوف بإعادة طفولتهم.

غناء الحبّ الرسائل الواردة في  ما ىي الإختلافات (ٔ: أما أسئلة البحث التى سوؼ براكؿ الباحثة الإجابة عليها فهي
غناء الحبّ يسود لداىر  في ؤلفلداما ىي الاختلافات في الخلفية الاجتماعية (ٕ،  ؟يسود لداىر زين ك أعطونا طفولي لريدي بندالي

في الرسائل عرفة الإختلافات لد( ٔثم مع صياغة الدشكلة ، فإف أىداؼ ىذه البحث ىي :   .؟ زين ك أعطونا طفولي لريدي بندالي
غناء  فيلدؤلف افي الخلفية الاجتماعية عرفة الإختلافات لد( ٕريدي بندلي ، لفولي ط أعطوناك  لداىر زين سوديالحبّ  غناءالواردة في 

 .الحبّ يسود لداىر زين ك أعطونا طفولي لريدي بندالي

ىو بحث مكتبة باستخداـ طريقة التحليل الوصفي. في ىذه الدناقشة ، يستخدـ الباحث النظرية من ،  في ىذا البحث
، لذاف ركا عليهما الباحث مؤلفي الأغاني ا. كاف الدوضوعاف  Wellek&Warrenك كاليك ككارف Richards زريشارد

يسود لداىر زين ك أعطونا طفولي  الحبّ  غناءلي. كفي الوقت نفسو ، كانت العناصر في ىذه الدراسة ىي اكهما ماىر زين كريدي بند
 لريدي بندالي ، حيث استخدمت تقنية جمع البيانات في ىذه الدراسة تقنيات الدكتبة كالدراقبة كالتسجيل.

، فالرسالة الواردة ىي أف قوة لزبة الله  يسود الحبّ  غناءلرسائل الواردة في ككانت نتائج ىذه الدراسة أف الاختلاؼ في ا 
كفي الوقت نفسو ، فإف الرسالة كرعايتو موجودة دائما ، كيجب أف نظل كاثقتُ كمتحمستُ لبناء التضامن كالحماس في كفاح. 

. نا طفولي ىي دعوة للتعاطف من المجتمع الدكلي لدعم الحقو الواردة في غناء أعط ثم  في الحرية للدكلة الفلسطينية التي تعيش حربان
لي الذم لا يااؿ يعرؼ االاختلاؼ في الخلفية الاجتماعية للمؤلف ىو أف ماىر زين أكثر شهرة بتُ المجتمع العالدي من ريدي بند

 القليل عنو كعن أعمالو.
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 الباب الأول
 الدقدمة

 خلفية البحث .أ

العمل الأدبي ىو في الأساس مظهر من مظاىر ركاسب بذربة ركح الدؤلف في التعامل مع 

مشاكل الحياة الدختلفة. ثم تُسكب ركاسب التجربة في شكل كتابات أك أعماؿ أدبية ، بحيث لا تكوف 

 لأدبية السابقة.دائمنا عقيمة من الأعماؿ ا

الأعماؿ الأدبية ىي أعماؿ بزيلية تستخدـ موارد لغوية نمو جية للأدب. يجب التمييا بتُ اللغة 

الدستخدمة في الأعماؿ الأدبية كاللغة الدستخدمة في الحياة اليومية ، كخاصة اللغة العلمية. بستلئ اللغة 

التأثتَ على موقف قرائها كإقناعهم كتغيتَىا في  الأدبية بالغموض كالتعبتَ ، لأف اللغة الأدبية بسيل إلى

لوسيلة ، لأف اللغة أداة لخلق الأدب ىو نتاج إبداع الإنساف كخيالو ، كاللغة ىي ا ٔنهاية الدطاؼ.

الأعماؿ الأدبية. الأدب ىو شكل من أشكاؿ العمل الإبداعي أك الخياؿ الخيالي كيستخدـ لغة جميلة 

  كيدكن استخداـ كجوده لأشياء أخرل.

الدقارف. الأدب الدقارف ىو نهج في الأدب لا  سإحدل الدراسات في لراؿ الأدب ىي الأدب

 ينتج نظريتو الخاصة. يدكن استخداـ أم نظرية في البحث الأدبي الدقارف يتطلب نظرية منفصلة ، كلا

ف ىو دراسة الأدب الذم يتجاكز حدكدالأدب الدقار  ٕكالتي تكوف مهمة كفقنا لدوضوعها كالغرض منها.

                                                           
1 Hermintoyo. 2003. Metafora dalam Lirik Lagu Indonesia Populer Kajian Atas Jenis, Fungsi, dan 

Implikaturnya. Universitas Negeri Semarang. hlm 19. 
2 Damono, Sapardi Djoko. 2005. Pegangan Penelitian Sastra Bandingan. Jakarta : Pusat Bahasa Departemen 

Pendidikan Nasional, hlm 2. 
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بلد لو علاقة بتُ الأدب كمعتقدات أخرل مثل الفن )على سبيل الدثاؿ ، الرسم كالنحت كالعمارة 

د كعلم كالدوسيقى( كالفلسفة كالتاريخ كالعلوـ الاجتماعية )على سبيل الدثاؿ ، السياسة(. الاقتصا

 ٖالاجتماع( كالعلوـ كالدين كغتَىا.

في النوع الأدبي  انيالأدب لو أنواع لستلفة ، أحدىا كلمات الأغاني. يتم تضمتُ كلمات الأغ

ىي سلسلة من القصائد  . كلمات الأغانيانيلف ، صيغة الأغ)الشعر( الذم يحتوم على فيض قلب الدؤ 

نثر التي تغُتٌ )تغُتٌ( بحيث يُشار إليها باسم "القصائد التي تغُتٌ". بشكل عاـ ، برتوم الأغاني على أك ال

مشاكل الحياة البشرية. يدكن أف تكوف ىذه الدشاكل على شكل مشاكل بردث لأنفسهم كمشاكل بتُ 

ات ىي نتيجة الدخيلة الأفراد مع بعضهم البعض في الحياة الاجتماعية. الدشاكل التي تعاني منها الشخصي

 التي يحصل عليها الدؤلف من بذربتو كتقديره للحياة.

يسود يغنيها الدغتٍ ككاتب الاغاني كالدنتج الدوسيقي اللبناني كىو ماىر زين. أنشأ  الحبّ  غناء

على خلفية الصراع الحربي الذم دار في سوريا ، كىو أيضنا شكل من أشكاؿ الدعم  انيماىر زين الأغ

فولي لأكؿ مرة من قبل فتاة اعطونا ط رية كالنصر. بعد  لك ، غنيت غناءلتي تقاتل من أجل الحلسوريا ا

ندالي. تصف ىذه الأغنية كتصف الأطفاؿ كىم يسألوف العالم ريدي ب تبلغ من العمر أربع سنوات تدعى

يعيشوف عن سبب عدـ كجود زينة كزخارؼ جميلة خلاؿ موسم الأعياد. لكنهم يدركوف أف الوطن الذم 

أيضنا أف الأطفاؿ يطلبوف إعادة طفولتهم مثل  الغااة حريتهم. بزبر ىذه الأغاني فيو قد  ىب ، كقد سرؽ

 الأطفاؿ في العالم بشكل عاـ الذين يتمتعوف بالحرية كالسلاـ.

                                                           
3 Stalinect dan Frenz, 1971, hlm  1. 
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 عن أفكار الشاعر، كلكن الأغاني كمع  لك ، فإف الأغنية لا تفُسَّر فقط على أنها تعبتَ خيالي

بسثل أيضنا موقفنا ، سواء فيما يتعلق بالظركؼ الاجتماعية أك الظركؼ السياسية أك الثقافة. في يدكن أف 

أف الأعماؿ الأدبية لا تعتبر لررد أكصاؼ كبرليلات علمية  Swingewoodىذه الحالة ، يؤكد 

بعبارة أخرل ،  ٗموضوعية ، بل بزتًؽ السطح الاجتماعي ، كتشرح الدشاعر الإنسانية بذاه ما مركا بو.

 يدكننا القوؿ أف إنشاء الأعماؿ الأدبية يدكن أف يكوف مدفوعنا بحالة معينة يعاني منها الدؤلف.

يما يتعلق بالجوانب الاجتماعية ىي علم اجتماع إحدل الدراسات التي تناقش الظواىر الأدبية ف

الأدب. أكضح كيلك ككارف أف ىناؾ ثلاثة أنواع من علم اجتماع الأدب ، كىي علم اجتماع الكتاب ، 

كعلم اجتماع الأعماؿ الأدبية ، كعلم اجتماع القراء كالتأثتَ الاجتماعي للأعماؿ الأدبية. يفحص علم 

أف  Wellek & Warrenمن بينها أيديولوجية الدؤلف.  كر اجتماع الدؤلف أشياء لستلفة ، 

أيديولوجية الدؤلف تستكشف جوانب لستلفة ، أم جوانب الوضع الاجتماعي للمؤلف ، كجوانب 

 الأيديولوجية الاجتماعية للمؤلف، كجوانب الخلفية الاجتماعية كالثقافية للمؤلف.

لداىر زين  سودالحبّ يلبحث عن غناء بب اىتماـ الكاتب بابناءن على الوصف أعلاه ، فإف س

ككذلك برليل لي ىو برليل مدل اختلاؼ الرسائل الواردة في الأغنيتتُ ، اريدي بندكأعطونا طفولي ل

الاختلافات في الخلفية الاجتماعية للمؤلفتُ بتُ الأغنيتتُ اللتتُ تم برليلهما باستخداـ منهج الأدب 

 الدقارف.

 أسئلة البحث .ب

   ما يلي:ك اما أسئلة البحث التي يريد الباحثة بحثو

                                                           
4 Tri  Wahyudi. 2013. Sosiologi Sastra Alan Swingwood Sebuah Teori. Jurnal Poetika. Volume 1. Nomor 1, hlm. 55–61. 
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لي و فك أعطونا طلداىر زين الحبّ يسود  رسائل الواردة في غناءفي ال ختلافاتما ىي الإ .1

 لي؟اريدي بندل

 لداىر زين سودالحبّ ي الدؤلف من غناءفي الخلفية الاجتماعية ختلافات ما ىي الإ  .2

 لي؟ايدي بندر للي و فأعطونا طك 

 ج. أىداف البحث

 ما يلي:على انطلاقا على أسئلة البحث السابقة فإف أىداؼ البحث  

 لي.اريدي بندلفولي أعتونا طك  لداىر زينسود الحبّ ي الواردة في غناءالرسائل  ختلافاتلدعرفة الإ .1

أعطونا ك لداىر زين سود الحبّ ي في غناء فلدؤلافي الخلفية الاجتماعية  ختلافاتلدعرفة الإ .2

 ريدي بندلي.ل ليو فط

 فدائد البحثد. 

 لذذا البحث فوائده كيقسمو الباحثوف إلى قسمتُ كهما:  

 الفوائد النظرية .1

 يدكن أف يوفر ىذا البحث فهمنا للأدب الدقارف كيدكن استخدامو أيضنا كمواد للمناقشة حوؿ. أ

 الدراسات الأدبية الدقارنة.

يشكل ىذا البحث قيمة مضافة للمعرفة كالدعلومات في مناىج تدريس اللغة العربية في  . ة

 الدراسات الأدب الدقارف على الأغاني.

 فوائد عملية .2

من الدتوقع أف يستخدـ ىذا البحث كبحث سابق في دراسات الأدب الدقارف لطلاب اللغة . أ

 ا في جامعة كياىي الحج احمد صديق الأسلامية الحكومية جمبر.العربية كآدابه
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من الدتوقع أف يكوف ىذا البحث مصدران كمادة في دراسات الأدب الدقارف ، كخاصة في فهم . ة

الأغاني لطلاب اللغة العربية كآدابها في جامعة كياىي الحج احمد صديق الأسلامية الحكومية 

 جمبر.

 بحثه. حدود ال
ك  لداىر زين يسود الحبّ  على موضوع غناء إف لزدكدية الدشكلة في ىذه الدراسة تقتصر فقط

 ريدي بندالي.ل فولياعطونا ط

  ف الدصطلحاتسو. تعر 
 ٘الدستمع. ت معينة بهدؼ إيصاؿ رسالة إلى: صوت لو إيقاع مقتًف بإيقاعا غناء .1

ىي دراسة تبحث عن العلاقة بتُ العملتُ التي تتم مقارنتها من حيث أكجو التشابو  الأدب الدقارف : .2

حسب ، بل بذد أيضنا خصائص كالاختلاؼ النمو جية بحيث لا تعرض النتائج الدتعلقة بالدقارنات ف

 ٙخاصة بينهما.

 

 

 

 

 

 
                                                           
5 Harimurti Kridalaksana. 2007. Bahasa Indonesia – Etimologi. Jakarta : Gramedia Pustaka. Hal : 624 
6 Sapardi Djoko Damono. 2008. Pegangan Sastra Banding. Jakarta: PT Gramedia. Hal 55 
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 الباب الثاني
 الدراسة الدكتبية

 الدراسة الوابقة .أ

فولي ، لم يتم إجراء برليل مقارف لذذه الأغاني سابقنا. يسود كأعطونا ط الحبّ  ليل مقارف لغناءفي بر

 تشمل الدراسات السابقة حوؿ التحليل الأدبي الدقارف ما يلي:

ماىر زين قصائد أغنية رمضاف كالجنة في أناشيد محمد بشار ك “. بعنواف ٕٛٔٓأردم كحيودم.  .1

)برليل أدبي مقارف(. تناقش ىذه الدراسة مقارنة العناصر الجوىرية في أغنيتي رمضاف كالجنة 

باستخداـ نظرية أحمد موزقي. نناقش في ىذه الدراسة أكجو التشابو كالاختلاؼ بتُ الأغنيتتُ من 

أردم في ىذا ( الصورة. يناقش ٗ( الفكرة ، ٖ( الخياؿ ، ٕ( العاطفة ، ٔحيث أربعة عناصر كىي 

البحث أيضنا العلاقات بتُ النصوص باستخداـ نظرية قاسم. تناقش علاقة التناص ىذه ثلاثة 

 جوانب ، كىي الأفكار كالصور كالتدفق.

البحث الذم أجراه أردم كحيودم مع بحثي ىو استخداـ كائنات البحث ، أم الأغاني.  الدساكة

ث الذم أجراه أردم كحيودم يستخدـ نظرية الاختلاؼ ىو استخداـ النظرية. في حتُ أف البح

أحمد موزكي التي تناقش العناصر الجوىرية للأعماؿ الأدبية كنظرية قاسم التي تناقش العلاقات بتُ 

 & Wellekكيستخدـ أيضنا نظرية  I.A. Richard النصوص ، بينما يستخدـ بحثي نظرية آم 

Warren  ( الذم يناقش علم اجتٖٕٔٓفي كتاب كيابسي ).ماع الأدب 

 Perbandingan Gaya Bahas Puisi . بعنواف "ٜٕٔٓ. فيبرم دياه شفتًم .2

Panmunjom, Musim Panas 1970 Karya Taufiq Ismail dengan 
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Puisi Buat Rakyat Indonesia Karya Park In-Hwan" . نة تناقش ىذه الدراسة مقار

 Panmunjom, Musim Panasاستخداـ اللغة التصويرية بتُ القصيدتتُ. القصيدة الأكلى ىي 

. القصيدة الأكلى لتوفيق إسماعيل بركي عن منطقة شبو جايرة في الدنطقة الكورية على الحدكد 1970

صيدة بتُ كوريا الجنوبية كالشمالية. الدنطقة شاىدة على أحداث حدكدية أثرت على الحرب. ثم الق

ىي كصف لدشاعر الاستعمار التي عاشتها إندكنيسيا. تتم مقارنة  Park In-Hwanالدقارنة لػ 

 . Gorys Kerafالقصيدتتُ من حيث اللغة في استخداـ أسلوب اللغة باستخداـ نظرية 

بتُ بحث فبرم دياه شفتًم كأبحاثي ىي أف كلاهما يناقش التحليل الأدبي الدقارف. الاختلاؼ  الدساكة

 موضوع البحث. أف الذدؼ من البحث الذم أجرتو فبرم ضياء سيافيتًم ىو استخداـ الشعر. في

 بينما الذدؼ من بحثي يستخدـ كلمات الأغاني.

 Kajian Sastra Bandingan Pada Lirik Lagu. بعنواف "ٜٕٔٓفتَدياف أحساني.  .3

Demi Kowe Karya Pendhoza dan Merantau Karya Abah Lala”. 

ش ىذه الدراسة أكجو التشابو بتُ الأغاني التي تكمن في قيم الدوضوع كالشخصية ، كالاختلاؼ تناق

 يكمن في جانب القصة في الأغنيتتُ.

يكمن الاختلاؼ في  الذم أجراه فرداف عشاني كبحثي كلاهما يناقش الدقارنة بتُ الأغنيتتُ. الدساكاة

نة قيم التدين للأغاني ، بينما كاف بحثي ىو أىداؼ البحث. كاف الذدؼ البحثي لفتَدياف ىو مقار 

 مقارنة الرسالة الدستلمة كالخلفية الاجتماعية للمؤلفتُ.
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 Perbandingan Novel Air Mata Tuhan” Karya. بعنوافٕٚٔٓراتو أنا صوفييانا.  .4

Aguk Irawan M.N Ke Film Air Mata Surga Karya Hestu Saputra 

(Sebuah Kajian Sastra Bandingan).  

الغرض من ىذه الدراسة ىو الكشف عن الاختلافات كالتشابهات في التغيتَات التي بردث نتيجة 

لعملية النقل لكائنتُ لستلفتُ من الدواد. الغرض من ىذه الدراسة ىو الكشف عن الاختلافات 

. كتظهر نتائج كالتشابهات في التغيتَات التي بردث نتيجة لعملية النقل لكائنتُ لستلفتُ من الدواد

أف ىناؾ تغيتَات في القصة كإضافة  Air Mata Surgaكفيلم  Air Mata Tuhanبرليل ركاية 

كإزالة الأحداث كتغيتَ كإغفاؿ كضع كاستبداؿ كحذؼ الشخصيات في الركاية. كمع  لك ، فإف 

 عملية بذاكز السيارة لا بزرج أك تغتَ جوىر القصة أك الخطوط العريضة للقصة.

مقارنة  بتُ البحث الذم أجرتو راتو آنا سوفيانا كبحثي ىي نفسها برليل الأدب الدقارف. الدساكاة

بحث كوين مع بحثي على موضوع الدراسة. تستخدـ راتو آنا سوفيانا الشعر ككائن بحث ، بينما 

 أستخدـ الأغاني كعنصر بحث.

 Perbandingan Novel Hujan Karya Tere Liye“. بعنواف ٕٛٔٓنيلا ىافسارم.  .5

dan Novel Tentang Rasa Yang Ingin Mencari Jawab Karya Ratna 

DKS”.  

تناقش ىذه الدراسة مقارنة العناصر الجوىرية في الركايتتُ. كالتي توصلت إلى نتيجة مفادىا أف ىناؾ 

من أكجو تشابو في ىذه الدراسة ، كبرديدان في الدوضوع كالقصة كالشخصية الرئيسية ككجهة النظر. يك

  الاختلاؼ في الخلفية كالولاية.
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مقارنة بحث   بتُ البحث الذم أجرتو نيلا ىابسارم كبحثي ىي نفسها برليل الأدب الدقارف.الدساكاة 

 كوين مع بحثي على موضوع الدراسة. نيلا حبسارم تستخدـ الركايات كأنا أستخدـ الأغاني.

واواةالد الإختلاف  
 

سم ، الونة ،  الإ
 عندان البحث

قمر   

ىو استخداـ النظرية. أف البحث 
الذم أجراه أردم كحيودم يستخدـ 

( التي ٕٛٔٓنظرية أحمد موزكي )
تناقش العناصر الأدبية كنظرية قاسم 
التي تناقش العلاقات بتُ النصوص 
، بينما يستخدـ بحثي نظرية من 

I.A.Richard  التي تناقش
ك   التًكيب الدادم كالداخلي للأغاني

ن التي تناقش كاليك ك كاري
  إيدييولوجية الدؤلف.

ىو استخداـ كائنات البحث ، 
 أم الأغاني

 ،أردم كىيودم 
اغنية رمضاف  ، ٕٛٔٓ

كالجنة قصائد في اناشيد 
محمد بشار كماىر زين 

( )برليل أدبي مقارف  
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الاختلاؼ في موضوع البحث. أف 
الذدؼ من البحث فبرم دياه 
سفيتًم الذم أجرتو ىو استخداـ 

لشعر. بينما الذدؼ من بحثي ا
 يستخدـ الأغاني

كلاهما يناقش التحليل الأدبي 
 الدقارف

 ،فبرم دياه شفيتًم 
ٕٜٓٔ ،  

“Perbandingan 

Gaya Bahasa Puisi 

Panmunjom, 

Musim Panas 1970 

Karya Taufiq 

Ismail dengan Puisi 

Buat Rakyat 

Indonesia Karya 

Park In-Hwan” 
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في أىداؼ  يكمن الاختلاؼ
البحث. كاف الذدؼ البحثي 
لفتَدياف ىو مقارنة قيم التدين 
للأغاني ، بينما كاف بحثي ىو مقارنة 
الرسالة الدستلمة كالخلفية الاجتماعية 

 للمؤلفتُ

كلاهما يناقش التحليل الأدبي 
 الدقارف

 ،أحسانيفتَدياف 
ٕٜٓٔ  

” Kajian Sastra 

Bandingan Pada 

Lirik Lagu Demi 

Kowe Karya 

Pendhoza dan 

Merantau Karya 

Abah Lala”. 
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مع  كراتو أنا صوفييانامقارنة بحث  
بحثي على موضوع الدراسة. 
تستخدـ راتو آنا سوفيانا الشعر  
ككائن بحث ، بينما أستخدـ 

 الأغاني كعنصر بحث

دبي كلاهما يناقش التحليل الأ
 الدقارف

 ،راتو أنا صوفييانا
ٕٓٔٚ ،  

Perbandingan 

Novel Air Mata 

Tuhan” Karya 

Aguk Irawan M.N 

Ke Film Air Mata 

Surga Karya Hestu 

Saputra (Sebuah 

Kajian Sastra 

Bandingan).   
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مقارنة بحث كوين مع بحثي على 

موضوع الدراسة. نيلا حبسارم 

تخدـ تستخدـ الركايات كأنا أس

 الأغاني.

كلاهما يناقش التحليل الأدبي 
 الدقارف

 ،نيلا ىامسارم 
ٕٓٔٚ ، 

“Perbandingan 

Novel Hujan Karya 

Tere Liye dan 

Novel Tentang 

Rasa Yang Ingin 

Mencari Jawab 

Karya Ratna 

DKS”.   
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 الدراسة النظرسة .ب

 غناء .1

 ، بينما تكوف كلمات غناء ٚإلى أف القاموس عبارة عن أصوات إيقاعية متنوعة يشتَ معتٌ غناء

داة اتصاؿ جماىتَم ، ىذا يعتٍ أف الأغاني تعمل كأ ٛأعمالان أدبية )شعرية( على شكل صيغة أغنية.

نظرنا لوظيفتها كوسيلة للتواصل ، غالبنا ما تستخدـ الأغاني أيضنا كوسيلة لدعوة التعاطف العاـ لدراقبة 

الحقائق التي بردث ، ككذلك للقصص الخيالية ، كبالتالي يدكن للأغاني أف العب بدشاعر الدرء 

 كمشاعره.

ء كالقراءة كما إلى  لك(. )في التحدث كالغنا ىي لرموعة متنوعة من الأصوات الإيقاعية غناء 

ىي صوت  فتٍ. لذلك يدكن القوؿ أف غناء جاء من عمل موسيقي كالدوسيقى جاء من عمل غناء

كلمات     ٜإيقاعي يتم دلرو مع إيقاعات معينة في الإيقاع ، بحيث تظهر أنواع لستلفة من الأغاني.

الأغاني ىي تعبتَ الشخص عن شيء تم رؤيتو أك سماعو أك بذربتو. يتم بعد  لك تعايا صب التعبتَ 

تكييفها مع كلمات  لتي يتممن خلاؿ كلمات ىذه الأغنية من خلاؿ الألحاف كتدكين الدوسيقى ا

يدكن القوؿ أنو لا     ٓٔبحيث ينجذب الجمهور بشكل متاايد إلى الطبيعة الداخلية للمؤلف. الأغاني

د من الأشخاص نظرنا يدكن فصل المجتمع عن الأغاني لأف الأغاني لذا خصائص لشتعة كبسثل العدي

لوجود العديد من الاختلافات في أنواع الأغاني. يدكن اعتبار تعريف كلمات الأغاني أك كلمات 

الأغاني على أنها شعر كالعكس صحيح كفقنا لذلك. حيث أف تعريف النصوص الشعرية لا يشمل 

                                                           
7 Harimurti Kridalaksana. 2007. Bahasa Indonesia – Etimologi. Jakarta : Gramedia Pustaka, hlm 624. 
8 Ibid, hlm 678  
9 Suka Hardjana. 1983. Esteti (Setiawan)ka Musik. Jakarta : Depdikbud, DIrjen Pendidikan Dasar dan 

Menengah, hlm 486. 
10 Moko Awe. 2007. Fals Nyanyian di Tengah Kegelapan. Yogyakarta : Ombak, hlm 22. 
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لوات ككلمات الأغاني فقط أنواع الأدب كلكن أيضنا التعبتَات الإعلانية كالأمثاؿ كالشعارات كالص

 ٔٔالشعبية.

ا حقنا في معالجة مات الأغاني ، يجب أف يكوف الشاعر أك كاتب الأغاني جيدن عند استخداـ كل 

ىي نتيجة العلاقة بتُ فن  غناء ٕٔكلمة لذا لرموعة متنوعة من الأصوات الإيقاعية.  الكلمات. غناء

تٍ صوتي يتضمن لحن كصوت الدغتٍ. الأغنية ىي أيضنا عمل فتٍ يجمع الصوت كفن اللغة ، كعمل ف

بتُ فن الصوت كالفن الشعرم الذم يحتوم فيو على معتٌ يعبر عن بذربة الدرء أك شيء يشعر بو 

 حتى يشعر الدستمع بالعواطف الواردة فيو.

عنصرين كهما  من حيث الدبدأ ، تعتبر كلمات الأغاني كاحدة من القصائد ، كيتكوف الشعر من 

يسود  الحبّ  ناءغنية الجسدية كالبنية الذىنية في لذلك كلتحليل الب ٖٔالبنية الدادية كالبنية الداخلية.

 I.A. Richards.  فولي ، استخدـ الباحث نظرية طوناكأعط

غالبنا ما يطُلق على الشكل الدادم للشعر كىيكلو طريقة  I.A. Richardsكفقنا لريشاردز  

أك  ةالشعر. يتضمن شكل الشعر كبنيتو الدادية ظهور القصيدة )الطباعة( أك الإلقاء أك الصور 

 ٗٔالكلمات الدلموسة أك اللغة التصويرية أك القافية.

 الطباعة ( أ

أسلوب ترتيب  باسميُشار إلى ظهور الشعر أك التًتيب أك الدظهر أك الطباعة باللغة العربية 

 ٙٔالتغيتَ ىو ترتيب ككتابة الكلمات كالخطوط كالدقاطع الشعرية. ٘ٔأك مظهر.

                                                           
11 Samhis Setiawan. 2019. Pengertian Lirik Lagu Menurut Para Ahli. Guru Pendidikan, 5 januari. Diakses pada 

20 November 2022. https://www.gurupendidikan.co.id/.  
12 Djohan. 2016. Psikologi Musik. Yogyakarta : Indonesia Cerdas, hlm 8-9. 
13 Herman J.Waluyo. 1987. Teori Apresiasi Puisi. Erlangga, hlm 28. 
14 Wahyudi Siswanto. 2013. Pengantar Teori Sastra. Jakarta : Grasindo, hlm 102. 

https://www.gurupendidikan.co.id/
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تم تصميم أسلوب الطباعة كفقنا لاعتبارات لستلفة كتم بناؤه مع اىتمامات جمالية بصرية 

متنوعة. يبتٍ الشاعر أيضنا أسلوب الطباعة لعرض قوة الدعتٌ الدرئي في كلمات الأغاني. تم بناء 

ر الثالث للطباعة لتعايا موطئ قدـ الشاعر في عملو. تم تصميم الطباعة أيضنا لتًتيب الاعتبا

 ٚٔأكجو التشابو في الإيقاع.

من أجل تسهيل برليل تعابتَ الوجو التي توجد بها مقاطع ، يشرح الباحث أكلان تعريف 

الدقاطع ، كىي عبارة عن لرموعة من الصفوؼ أك الخطوط مرتبة بشكل متناغم. يوجد في ىذا 

ة كاحدة. تكوف الدقطع عادةن كحدة في الدعتٌ. يحتوم كل مقطع في القصيدة على فكرة رئيسي

الدصفوفات أك السطور في شكل كلمة كاحدة فقط ، كيدكن أف تكوف في شكل عبارة أك يدكن 

أف تكوف أيضنا مثل جملة كاملة. كىكذا يدكن أف يتكوف مقطع شعرم كاحد من كلمة كاحدة 

أك حتى حرؼ كاحد. فيما يتعلق بكيفية كتابة الشعر ، ليس من الضركرم دائمنا كتابتو من 

سار كالنهاية على اليمتُ ، مثل أشكاؿ الكتابة الأخرل. يسمى ترتيب الكتابة في الشعر الي

قيمتو  كيهدؼ إلى تكوين البنية الدادية الدكانية للقصيدة ، كبرديد الدعتٌ ، كتوفتَ ٛٔالطباعة.

إف ترتيب السطور في الشعر لو تأثتَ كبتَ على معتٌ الشعر ،  الجمالية الخاصة للشعر البصرم.

لأنو يحدد كحدة الدعتٌ ، كيعمل أيضنا على إثارة غموض الدعتٌ )الغموض(. يعكس ظهور 

 القصيدة نية كركح الدؤلف.

 الإلقاء ( ة

                                                                                                                                                                                      
 1003. دانعهى نً انًهٍُُ. ص.1811يُُز انجبقً .  15
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. يجب أف تراعي الكلمات اختيار الكلمات في صنع كلمات الأغاني مهم للغاية

الدختارة الدعتٌ كتكوين الصوت في تشكيل الإيقاع كتكوين الكلمات كالقيمة الجمالية الدوجودة 

في كلمات الأغنية ، كما أف اختيار الكلمات يتحدد إلى حد كبتَ بنوع كلمات الأغنية التي يتم 

 إجراؤىا.

الشعر ىو شكل من أشكاؿ الإلقاء ىو اختيار كلمات الشاعر في شعره. نظرنا لأف 

الأدب يدكن أف تعبر فيو كلمات قليلة عن الكثتَ ، يجب اختيار الكلمات بعناية قدر الإمكاف. 

 ٜٔيرتبط اختيار الكلمات في الشعر ارتباطنا كثيقنا بالدعتٌ كتناغم الصوت كترتيب الكلمات.

الإلقاء ىو شكل من أشكاؿ اختيار الكلمات التي يختارىا الشاعر في شعره. لأف الشعر ىو 

شكل من أشكاؿ الأدب يحتوم على كلمات قليلة كلكن يدكن أف يعبر عن معتٌ عميق ، 

 ات بعناية قدر الإمكاف.لذلك يجب اختيار الكلم

لذلك يدكن أف نستنتج أف الإملاء ىو اختيار الكلمات اك الإلقاء التي ترتبط ارتباطنا 

كثيقنا بالدعتٌ كتناغم الصوت كترتيب الكلمات في العمل الأدبي. كىو أف اختيار الكلمات 

 كاستخدامها ىو جانب في عالم الشعر.

 الصورة( ج

لمات تعبر عن بذربة حسية ، مثل الرؤية كالسمع كالشعور. الصورة ىي كلمة أك لرموعة ك

يدكن تقسيم الصور إلى ثلاث: صور صوتية )سمعية( ، صور مرئية )بصرية( ، كصور باللمس أك 

 اللمس. يدكن للصور أف بذعل القارئ يرل كيسمع كيشعر بدا يدر بو الشاعر.
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غاني( التي يدكن أف تؤثر الصور أك الصور ىي استخداـ الكلمات في الشعر )كلمات الأ

على التجارب الحسية مثل البصر كالسمع كالدشاعر. يبدك أف السطور في كلمات الأغاني برتوم 

على أصداء الصوت )الصور السمعية( ، كما لو كانت مرئية )الصور الدرئية ( ، أك يدكن لدسها 

دك كما لو أف الشاعر أك الشعور بها )الصور اللمسية(. إ ا أراد الشاعر صورة بصرية ، سيب

يصف شيئنا متحركنا. إ ا كاف الشاعر يريد صورة مسموعة ، فعندئذ إ ا ارتقينا إلى مستول أغنية 

 ٕٓغنائية ، يبدك الأمر كما لو أننا نستمع إلى شيء ما ، كما إلى  لك.

ىي صور للأحلاـ أك صور للأفكار أك انطباعات  ىنية أك صور بصرية كاللغة التي  ةور الص

تصفها. لإعطاء صورة كاضحة ، كخلق جو خاص ، كجعل صور حية )أكثر حيوية( في العقل 

كالحواس ، لجذب الانتباه ، لإعطاء انطباع  ىتٍ أك صورة بصرية يستخدـ الشاعر صور 

 ٕٔالتمتٍ.

من الشرح أعلاه يدكن الاستنتاج أف الصور ىي صور للأفكار أك الصور الدرئية التي أنشأىا 

  عمل أعماؿ أدبية ىدفها جذب الانتباه أك إعطاء انطباع بصرم للقارئ.الدؤلفوف أك الشعراء في

 الكلمات الدلموسة  د(

تتمثل إحدل طرؽ إثارة خياؿ أك خياؿ خبراء القصيدة في استخداـ كلمات دقيقة ،  

كلمات ملموسة ، يدكن أف توحي بدعتٌ شامل. كلما كضع الشاعر على كجو الدقة كلمات 

عملو ، كاف من الأفضل أف يجسد الصور ، بحيث يعتقد الخبراء أنهم يركف  مليئة بالارتباطات في
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كما ىو موضح أعلاه ،   ٕٕكيسمعوف كيشعركف ، باختصار ، بتجربة كل ما اختبره الشاعر.

 اطنا كثيقنا بالصور.ترتبط الكلمات الدلموسة ارتب

الكلمات الدلموسة ىي الكلمات التي يدكن أف تستحضر الصور. صِف شيئنا أكثر برديدنا 

الدلموسة إلى فهم شامل في بحيث يكوف تفستَه أكضح كأسهل للقراء. يدكن أف تؤدم الكلمات 

وم الذم . يلعب المحتول الدوجود في الدقطع الدقطع العرضي دكرنا في كصف الغلاؼ الجالأغاني

يحدث. يسمح استخداـ الكلمات الدلموسة للقارئ بالتخيل الواضح للأحداث أك الظركؼ 

 ٖٕالتي يصفها الشاعر في عملو.

من بزيل ما يريد  يحاكؿ الشاعر بذسيد )تلخيص( الكلمات حتى يتمكن القارئ أك الدستمع

ا أك كاقعية. يرتبط بذسيد الكلمات ارتباطنا كثيقنا بالصور.  أف ينقلو بشكل أكثر كضوحن

ا في القصيدة )كلمات الأغانيالكلمات الدلموسة مهمة  ( حتى يتمكن القراء كالدستمعوف جدن

القصيدة  من رؤية أك سماع أك الشعور بدا يريد الشاعر التعبتَ عنو. كىكذا ينظر القارئ إلى

 بداخلو.

في الختاـ ، الكلمات الدلموسة ىي الكلمات التي يدكن أف تلتقطها الحواس أك بعبارات 

أخرل ، كىي ضغط الكلمات. ترتبط الكلمة الدلموسة ارتباطنا كثيقنا بالصورة ، كباستخداـ 

 مة الدلموسة يدكن أف تظهر الصورة.الكل

 اللغة التصويرية )المجاز( ق( 
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يدكن تفستَ اللغة التصويرية على أنها لغة رماية. اللغة التصويرية ىي اللغة في اللغة ، 

 التي ترما إلى طريقة لشياة للتعبتَ عن الأفكار كالدشاعر في شكل أفكار أك كلمات.

أكضح سودجيماف أف اللغة التصويرية ىي لغة تستخدـ كلمات ينحرؼ ترتيبها 

تتمثل  ٕٗد ، بهدؼ الحصوؿ على نضارة كقوة التعبتَ.كمعناىا عن عمد عن التًتيب كالدعتٌ الدعتا

ناقضات كالارتباطات بتُ شيء طريقة استخداـ اللغة التصويرية في استخداـ الدقارنات كالت

ستمع. برمل اللغة التصويرية العديد من ، كالتي يكوف معناىا معركفنا بالفعل للقارئ أك الدكآخر

الدعاني أك غنية بالدعاني. يستخدـ الشعراء اللغة التصويرية للتعبتَ عن شيء ما عن طريق التعبتَ 

 ٕ٘عنو بشكل غتَ مباشر ، كبالتالي فإف الكلمات الدستخدمة لذا معاني رماية أك رماية.

غة التصويرية تعتبر أكثر فاعلية في التعبتَ عما يعنيو إف الل  (Perrine) يقوؿ بتَين   

 الشاعر لأف:

 . اللغة التصويرية قادرة على إنتاج متعة خياليةٔ

. اللغة التصويرية ىي طريقة لإنتاج صور إضافية في الشعر بحيث يصبح الدلخص ملموسنا كيجعل ٕ

 الشعر أكثر متعة في القراءة.

 فاء الحدة على مشاعر الشاعر بذاه شعره كنقل موقف الشاعر.. اللغة التصويرية ىي كسيلة لإضٖ

 ٕٙ. اللغة التصويرية ىي طريقة لتًكيا الدعتٌ الذم يجب نقلو.ٗ
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و ، كالاستعارة ، أكضح سيسوانتو أف ىناؾ العديد من أشكاؿ الكلاـ ، بدا في  لك التشبي 

كالتشخيص ، كالدبالغة ، كالتعبتَات ، كالسخرية ، كالكناية ، كالتاامن ، كالتعبتَ اللطيف ، كالتكرار ، 

كلم يقدـ سيسوانتو تفاصيل عن أجااء  ٕٚكالجناس ، كالتشوه ، كالتشبيو ، كالذركة ، كالدضاد.

يل عن شخصية الكلاـ التي عبر عنها كاليوك ، شخصية الكلاـ. لذلك أخذ الباحث بعض التفاص

 :ٕٛفقاؿ إف أنواع أشكاؿ الكلاـ تشمل

 تشبيو .1

ىي لغة تصويرية تساكم شيئنا ما بآخر باستخداـ كلمات مقارنة مثل ، مثل ،  تشبيو

 .، ككلمات الدقارنة الأخرل مثل ، مثل ، مثل

 

 الجناس .2

الجناس ىو عبارة عن شكل من أشكاؿ الكلاـ يحتوم على تكرار الكلمات أك 

العبارات في جملة كاحدة ، حيث تكوف الكلمة الدكررة ىي الكلمة في بداية الجملة التي 

 .تتكرر أك تعُاد كتابتها في منتصف الجملة كفي نهاية الجملة

 بذسيد .3

د ىو شخصية في الكلاـ تساكم الأشياء بالبشر. الأشياء الجامدة تصنع التجسي

 لتفكر كتفكر كما إلى  لك. بسامنا مثل البشر كما يستخدمو الشعراء حتى الآف.

 تكرار .4
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 التكرار ىو تكرار الكلمات كالعبارات كالجمل التي تشبو الجملة أك الخطاب.

 قافية ؼ( 

، سواء في بدايتو أك في كسطو أك في نهايتو. يدكن قافية ىي معادلة الصوت في الشعر 

قافية ىي تشابو أك تشابو  ٜٕأف يكوف القافية في بداية أك كسط أك في نهاية سطر من الشعر.

يتم كضعها في نهاية الكلمة ، كتلك التي أصوات معينة في كلمتتُ أك أكثر ، سواء تلك التي 

تكوف في شكل تكرار للأصوات نفسها مرتبة على مسافة معينة أك نطاؽ معتُ على منتظم 

ث يصبح الشعر قافية ىو تكرار الأصوات في الشعر لتشكيل الدوسيقى أك التناغم بحي ٖٓأساس.

لشتعنا للقراءة ، أك يدكن أيضنا تفستَه على أنو تشابو بتُ الدقاطع في الشعر.
ٖٔ 

بناءن على الوصف أعلاه ، يدكن الاستنتاج أف القافية ىي اختيار كلمات في قصيدة لذا 

و التشابو أك التشابو في الصوت كالتي تهدؼ إلى تكوين الدوسيقى بحيث تصبح بعض أكج

 القصيدة لشتعة للقراءة.

، البنية في الشعر ىي شكل من أشكاؿ الوحدة في معتٌ  I.A. Richardكفقنا 

الشعر تتكوف من مواضيع كنغمات كمشاعر كرسائل ينقلها الشاعر. يتضمن الذيكل الداخلي 

 : للقصيدة

 وضوعالد( أ
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التي عبر عنها الشاعر من خلاؿ ( subject-matter)الدوضوع ىو الفكرة الرئيسية  

شعره ، كالتي تشكل الأساس لتكوين العمل الأدبي ، بدا في  لك الشعر. الدوضوعات لزددة 

كلكنها أشياء )لجميع التفستَات( كىي مباشرة ، كلا يدكن فصل الدوضوعات عن مشاعر 

 ستثارة كالرسالة الدراد نقلها.الشاعر ، كالنبرة الد

يعبر موضوع القصيدة في الغالب عن صرخة الضمتَ البشرم الدتعطش للعدالة كالحقيقة  

كالازدىار كالرفاىية كالدساكاة في الدعاملة كالقضاء على التعسف كالفقر كالحب كما إلى  لك. 

على دراية بالقيود  يدكن للموضوعات الدتعلقة بالحياة البشرية كالكوف أف بذعل القراء

 ٕٖالدفركضة على البشر قبل الخالق.

الدوضوع يشتَ إلى الشاعر. يجب أف يعرؼ القارئ خلفية الشاعر بشكل أك بآخر حتى  

فإف الدوضوع لزدد )يشتَ إليو الشاعر( لا يسيء تفستَ موضوع القصيدة. لذلك ، 

كموضوعي )يجب على جميع القراء تفستَ الأمر نفسو( كمباشر )ليس الدعتٌ المجازم الدأخو  

 ٖٖمن دلالاتو(.

ضاف" ، فإف الدوضوع الوارد في ىذه أما بالنسبة لدثاؿ الدوضوع الوارد في أغنية "رم 

الأغنية يتوافق مع عنواف الأغنية كىو رمضاف ككلمات رمضاف نفسها تشهد أربع كعشرين 

 ؿ كالأكضاع في شهر رمضاف.تكرارنا للكلمة. كالدعتٌ الوارد في الأغنية يصف الأحوا

 النغمة( ة

القارئ أك الدستمع.  يدكن النغمة في كلمات الأغنية أف تعبر عن موقف الشاعر بذاه 

غالبنا ما ترتبط النغمة بالجو ، لذا فإف النغمة تعتٍ موقف الشاعر بذاه الدوضوع كموقف 
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الشاعر بذاه القارئ ، ثم الجو يعتٍ حالة من الشعور نابذة عن الكشف عن النغمة كالبيئة 

 ٖٗالتي يدكن أف تلتقطها الحواس الخمس.

ف الشاعر بذاه القارئ. من ىذا الدوقف يخلق جونا من الشعر. النغمة تعبر عن موق 

ىناؾ قصائد ساخرة ، كرعاية ، كنصائح ، كمرحة ، كجادة )بإخلاص( ، كرحيمة ، كخائفة، 

كجا بة ، كمرتاحة ، كغتَ مبالية ، كمتشائمة ، كركح الدعابة )ماحة( ، كمضحكة ، كأحيانان 

الجو ىو الشكل النفسي الذم يخلقو الشعر  بزبر القارئ فقط. كفي الوقت نفسو ، فإف

للقارئ بعد قراءة القصيدة. إ ف فالنبرة كالشعور متًابطاف ، لأف نغمة القصيدة بزلق جوان 

 للقارئ.

في قصيدة نبيغة عندما يبكي على رحيل أخيو )حاين(. كىو الشعور غمة كلصد مثالان على الن

ذم يظهر نبرة الحاف ، كبرديدان في الآيات بالحاف الذم تعيشو نبيغة ىو الشعور الفعلي ال

 ٖ٘التالية:

القفار  البلد  يجيبني  كيف و•   تجبني  فلم  كليب  يا دعوتك  

ناار  رسها  بفا  فجعت  لقد•  ذم  خلاك كليب  يا أجبني  

Aku memanggilmu 

Mengapa engkau tidak menjawab 

Bagaimana negeri yang kering menjawabku Wahai kulaib 

Jawablah 
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Selain kamu tercela Kabilah telah merasa pedih 

Karena penunggang kudanya 

 ج( الذكؽ أك الشعور

ن خلاؿ شعره. في تأليف الذكؽ أك الشعور في الشعر ىو الشعور الذم ينقلو الشاعر م  

 الشعر ، يتم التعبتَ أيضنا عن مااج الشاعر كيجب أف يستوعبو القارئ.

( يعبر عن مشاعر الشاعر. يدكن أف تعبر كلمات الأغاني عن الشعر )كلمات الأغاني  

مشاعر الفرح كالحاف كالعاطفة كالخوؼ كالقلق كالشوؽ كالفضوؿ كالكراىية كالحب كالانتقاـ كما 

ك. الدشاعر التي عبر عنها الشاعر كلية ، أم أنها ليست في منتصف الطريق. لذلك يعبئ إلى  ل

 ٖٙالشاعر كل قوة لغتو لتقوية التعبتَ عن الدشاعر الكاملة.

اعر من الدوضوع الذم يحتويو شعره. يرتبط الكشف الذكؽ في الشعر ىو موقف الش

عن الدوضوعات كالدشاعر ارتباطنا كثيقنا بالخلفية الاجتماعية كالنفسية للشاعر ، على سبيل الدثاؿ 

الخلفية التعليمية ، كالدين ، كالجنس ، كالطبقة الاجتماعية ، كالدوقع في المجتمع ، كالعمر ، 

 ٖٚكالدعرفة.كالخبرة الاجتماعية كالنفسية ، 

                                                           
36 Kinayati Djojosuroto. 2006. Pengajaran Puisi Analisis dan Pemahaman. Bandung : Nuansa. Hal 26 
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ىناؾ نوعاف من الدصطلحات غالبنا ما يتساكىاف مع الشعور من قبل الكتاب ، كهما 

الشعور كالعاطفة. العواطف ىي حالات  ىنية قوية تُظهر الفرح أك الحاف أك التعاطف أك 

 ٖٛالشجاعة.

الذكؽ الأدبي من أىم عناصر الأدب ، لأنو ىذا الشعور ىو الذم يديا بتُ الأعماؿ 

الأدبية كالدصنفات العلمية الأخرل. سيظهر الذكؽ الأدبي قريبنا إ ا كاف لدل شخص ما خياؿ 

فنتازيا كالذكؽ الأدبي هما العنصراف السائداف في الأعماؿ الأدبية ، على الرغم من جيد. ال

 اختلاؼ مستول القيمة الفنية.

كمن الأمثلة على  لك قصيدة حسن بن ثابت عندما يبكي على رحيل النبي صلى الله عليه وسلم إلى 

 ٜٖالأبد ، كىي:

 

الحسد عيون تثني جنة فى#   صلى ونبينا معا جمعنا فا رب يا  

أحمد المبارك على والطيبون#   بعرشو يحف ومن الالو  

Wahai Tuhanku 

Kumpulkanlah kami bersama Nabi 

Dalam syurga 

Yang dapat memalingkan mata orang-orang yang hasud (dengki) 
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Allah, dan orang yang mengelilingi arsy 

Beserta segenap orang-orang yang baik 

Bersama-sama menaburkan rahmat 

Kepada orang yang diberkahi, yaitu Ahmad 

لقد شعر حسن بن ثابت في قصتو السابقة بالحاف ، لأنو تركو شخص  ك سلوؾ 

كشخصية نبيلة ، شخص أصبح أكاتوف حسنة في برقيق النجاح ، كلكن كراء الحاف الذم 

، شعر حسن في الواقع أنو لا يوجد مقارنة. لأنو في إدارة حياتو ، فإنو دائمنا ما يستًشد عاشو

بشريعتو حيث يدكن للتعاليم التي يجلبها أف تنقذ الناس كبذعلهم سعداء ، في كل من الدنيا 

 كالآخرة.

 نصيحةالد( 

الة ىي النصيحة ىي السبب أك الخلفية التي تدفع الشاعر إلى تأليف الشعر ، فالرس

 الرسالة أك النصيحة التي يريد الشاعر إيصالذا للقارئ.

النصيحة ىي الانطباع الذم يلتقطو القارئ بعد قراءة الشعر. النصيحة التي صاغها 

القارئ بنفسو. إف موقف كخبرة القارئ مؤثراف للغاية على رسالة القصيدة. إف كيفية اختتاـ 

ئ لشيء ما. بالإضافة إلى  لك ، لا يدكن فصل الرسالة الرسالة لذا تأثتَ كبتَ على منظور القار 

 ٓٗفي القصيدة عن موضوع كلزتول القصيدة التي طرحها الشاعر.
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I.A. Richard  ،أف الرسالة التي سينقلها الشاعر يدكن فحصها بعد فهم موضوع

، كنبرة كلمات الأغنية. الانتداب ىو ما يدفع الشاعر إلى تأليف شعره. الرسالة مضمنة  كشعور

كراء الكلمات الدرتبة بهذه الطريقة ، كىي كراء الدوضوع الذم يتم التعبتَ عنو. قد تكوف الرسالة 

 ٔٗ.التي سينقلها الشاعر كاعية في  ىن الشاعر ، لكن معظم الشعراء لا يدركوف الرسالة الدعطاة

 الأدب الدقارن .2

". في ىذا السياؽ ، ىناؾ أيضنا من يسموف لمة "مقارنة" من أصل كلمة "قارفتأتي ك

أنها الأدب الدقارف. "الدقارنة" تعتٍ "الرصيد" أك "التوازف". يدكن أيضنا تفستَ الدقارنة على 

مقارنة )للمقارنة( من جوانب لستلفة. الأدب الدقارف ىو نهج في الأدب لا يولد نظرية 

لزددة ، كيدكن اعتماد أم نظرية في أبحاث الأدب الدقارف بشرط أف تكوف متوافقة مع 

 ٕٗموضوع البحث.

يتضمن الأدب الدقارف ، في جوىره ، دراسة العلاقة بتُ أدبتُ أك أكثر. ظهر الأدب 

الدقارف في القرف التاسع عشر في فرنسا. يقاؿ أف الأدب الدقارف لو مدرستاف فكريتاف 

رئيسيتاف ، الددرسة الأمريكية كالفرنسية. بذادؿ الددرسة الأمريكية بأف الأدب الدقارف يوفر 

ة الأدب بدجالات خارج الأدب مثل الفن كالفلسفة كالتاريخ كالدين كغتَىا ، فرصة لدقارن

بينما تقارف الددرسة الفرنسية عملتُ أدبيتُ فقط من بلدين لستلفتُ. كمع  لك ، تتفق 

مدرستا الفكر على أف الأدب الدقارف يجب أف يكوف عبر البلاد بطبيعتو ، لشا يعتٍ أنو 

 خر.يقارف أدب بلد ما بأدب بلد آ
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تاريخينا ، للأدب الدقارف مساراف. أكلا ، الددرسة الفرنسية كالتي تسمى أيضا الددرسة 

القديدة. سميت بهذا الاسم لأف الأدب الدقارف كلد في فرنسا كتبناه الدفكركف الفرنسيوف. 

يسمى الدفق الثاني الددرسة الأمريكية ، كالتي تسمى أيضنا الددرسة الجديدة. بست تسمية 

الجديد لأف ىذا الدفق يطور التدفق الفرنسي. ىذاف التدفقاف لذما رؤل لستلفة ، الدفق 

على الرغم من أنهما لا يتعارضاف مع بعضهما البعض. يديل التيار الجديد إلى أف يكوف 

 ٖٗفضفاضنا في مقارنة الأعماؿ الأدبية.

الددرسة الأمريكية ، إلى جانب الاتفاؽ مع الددرسة الفرنسية في بعض النواحي ، لديها 

كجهة نظر أخرل لدفهوـ الدقارنة. بذادؿ ىذه الددرسة بأف الأدب الدقارف يدكن أف يقارف 

دب بالتاريخ ، الأعماؿ الأدبية بالأعماؿ في لرالات معينة من العلوـ كالفن ، مثل الأ

كالأدب مع الفلسفة ، كالأدب بالسياسة ، كالأدب بالاقتصاد ، كالأدب مع علم الاجتماع 

، كالأدب بالدين ، كالأدب بالرسم . يدكن لدقارنات من ىذا النوع أف توسع دكر الأدب 

 ٗٗفي قطاعات أخرل من الحياة.

د فعل ضد القومية الضيقة لعلماء الأدب يجادؿ كيلك ككارف بأف الأدب الدقارف نشأ كر 

الإضافيتُ التاسع عشر كالانعاالية للمؤرختُ الأدبيتُ. يوفر ىذا الرأم الابذاه الذم يشتَ 

إلى كجود الأدب الدقارف بشكل لا ينفصل عن الجوانب الاجتماعية كالثقافية كالسياسية 

 ٘ٗالمحيطة بالأعماؿ الأدبية.
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، فإف الأدب الدقارف ىو الأدب الذم يحتوم على لغات  Renne Wellekكفقنا 

لستلفة من البلداف بهدؼ معرفة كبرليل العلاقة كالتأثتَ بتُ عمل كاحد على آخر 

يؤكد ىذا الرأم أف البحث الأدبي الدقارف يجب أف يأتي من بلداف لستلفة  ٙٗكخصائصو.

 .بحيث يكوف لديهم لغات لستلفة

الأدب الدقارف ىو كل ما يؤثر من خلاؿ طريقة اللغة ، أم الأدب ، بدعتٌ أنو يقارف 

بتُ عملتُ أدبيتُ يجب أف يفيوا بالدتطلبات ، أم الأدب الوطتٍ مع الأدب القومي الآخر 

، كلغة معينة مع لغة أخرل. كفي الوقت نفسو ، لا يدكن مقارنة نفس اللغة لأنهم كلدكا من 

س الثقافة. الدقارنة ىنا ىي مقارنة شيئتُ لستلفتُ بسامنا بحيث يظهر شيء نفس اللغة كنف

( ٕ( مقارنة اثنتُ أك أكثر من الآداب الوطنية. )ٔجديد. الدتطلبات الأخرل ىي: )

 ٚٗك التأثر. ( التأثتَٖمكتوبة بلغة لستلفة. )

بحث الأدبي الدقارف عن الافتًاض القائل بأف الأعماؿ الأدبية لا يدكن ينحرؼ ال

فصلها عن الأعماؿ التي كتبت من قبل. يدكن القوؿ أف البحث الأدبي الدقارف مستحيل 

  Jant Brandبصرؼ النظر عن عناصره التاريخية. كشف جانت براند كورتيوس  

Cortius موعة الأعماؿ السابقة. يتماشى أف الأعماؿ الأدبية ىي شكل من أشكاؿ لر

ىذا مع تصريح جوليا كريستيفا بأف العمل الأدبي ىو سطر من النص. يعاز ىذاف الرأياف 

الافتًاض بأنو يكاد يكوف من الصعب العثور على أعماؿ "نقية" ك "عقيمة" حقنا. لذلك ، 

 ٛٗاع الأدبي.يجب أيضنا فهم العمل الأدبي من خلاؿ مراعاة العناصر التاريخية في الإبد

                                                           
46 Ibid, hlm 128 

 75. دراسخ أدثُخ يقبرَخ . انقبهزح : فجبنخ. و 2003احًذ غًًُ. 47
48 Suwardi Endaswara. 2013. Metodologi Penelitian Sastra Bandingan. Yogyakarta : Bukupop. Hal 20 
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توضح قيود الدراسة في نطاؽ الأدبيات الدقارنة أف الدقارنات ليست فقط في الأدبيات 

الدقارف  أف الأدبEndaswara بتُ الأمم كلكن أيضنا بتُ الأمم نفسها. كشف إنداسوارا 

عبارة عن دراسة للنصوص عبر الثقافات. ىذه الدراسة عبارة عن دراسة متعددة 

التخصصات تقارف فتًتتُ لستلفتتُ. الغرض من الدراسات الأدبية الدقارنة ىو البحث عن 

نقاط التشابو كالاختلاؼ التي تكشف عن العلاقة الدوجودة بتُ عمل أدبي كاحد كعمل أك 

التأثتَ على الأعماؿ الأخرل ، كمقارنة عناصر الفن كالعثور على  عمل أدبي آخر كإبراز

 الصور اليونانية باللغة العربية. كجوه.

يدكن الاستنتاج أف الدراسة الأدبية الدقارنة ىي دراسة تبحث عن العلاقة بتُ العملتُ 

اللذين يتم مقارنتهما من حيث التشابو كالاختلاؼ. كمع  لك ، فإف أىم شيء في 

سات الأدبية الدقارنة ىو أف الباحثتُ قادركف على إيجاد كمقارنة الخصائص في الدرا

الدراسات الأدبية الدقارنة ، بحيث لا يعرضوف النتائج الدتعلقة بالدقارنات فحسب ، بل 

 يجدكف أيضنا خصائص خاصة بتُ الاثنتُ.

 (Intertekstual dan Intratekstual)بتُ النص كداخل النص  .3

بتُ النصوص كداخل النص البحث خارج الذيكل الأدبي الأساسي.  يشمل البحث

لأف ، النص الدتداخل لا يبحث عن العلاقات بتُ العناصر في النص ، كلكن العلاقات بتُ 

النصوص. في الواقع ، يجد الدتداخلوف أيضنا علاقات بتُ النصوص للنصوص التي لذا نفس 

تًجمة. نظريان ، يدكننا إجراء أنواع لستلفة من العنواف نتيجة لعمليات التقليد كالنسخ كال

الدقارنات داخل   الدقارنات ، بدا في  لك الدقارنات بتُ النصوص كالدقارنات بتُ النصوص.

النص ، مثل الدراسات اللغوية التي تركا على النقد النصي للبحث عن الأصالة ، أك 
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نفسو ، الدقارنات بتُ النصوص الدخطوطات البابونية ، أك مصادر الدوضوعات. كفي الوقت 

ىي مقارنات يدكن إجراؤىا من خلاؿ الأعماؿ الأدبية بتُ الدناطق أك البلداف أك الأنواع أك 

باختصار ، تشبو الدقارنات داخل النص الأفكار  الدؤلفتُ الذين يعُتقد أف لديهم صلة.

نصوص في شكل القديدة التي تؤدم إلى مقارنات نصية ، بينما تكوف الدقارنات بتُ ال

مقارنات بتُ الأعماؿ الأدبية كالأعماؿ الأدبية من مناطق كأنواع كسياقات لستلفة كما إلى 

اف أكؿ من اقتًح ك ٜٗ لك. نطاؽ الأدب الدقارف كاسع ، بينما التناص يقارف الأدب فقط.

كقاؿ باختتُ إنو يوجد في   Mikhail Bakhtin.ٓ٘ مفهوـ التناص ىو ميخائيل باختتُ

العمل الأدبي )الجوىرم( كل عمل أدبي دائمنا حوار للنص الداخلي ، أم العناصر التي تبتٍ 

كالنص الخارجي ، أم النص الاجتماعي )الاجتماعي( أك العناصر التي تتعلق بحياة 

 ٔ٘الدؤلف.

ينطبق الجهد الدقارف للأعماؿ الأدبية أيضنا على أبحاث التناص الدتاامن كغتَ الدتاامن. 

احد كىي أفقية بطبيعتها ، بينما الأدب الدقارف الدتاامن ىو مقارنة تركا فقط على عصر ك 

تتضمن الدقارنة غتَ الدتاامنة فتًات لستلفة من الأدب. ىذاف الأدباف الدقارناف لذما نفس 

الذدؼ ، أم فهم العلاقة بتُ العملتُ الأدبيتُ أك اكتشاؼ أم شيء مفيد لتطوير الأدب 

 نفسو.
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50 Suripan Sadi Hutomo. 1993. Merambah Matahari; Sastra dalam Perbandingan. Surabaya : Gaya Masa. hlm 

13-14 
51 Ibid. hlm 200 



ٖٓ 

 

 

 علم الاجتماع الأدبي .4

لأدب ىو برليل كمناقشة للأعماؿ الأدبية من بحكم التعريف ، فإف علم اجتماع ا

خلاؿ النظر في جوانبها الاجتماعية. إنو كاسع بطبيعتو لأنو يوفر إمكانية برليل الأعماؿ 

ككذلك فيما يتعلق بالعناصر الجوىرية كالخارجية كالجوانب الاجتماعية الواردة في العمل 

 .ٕ٘لإبداعيةككذلك الجوانب الاجتماعية كخلفية اجتماعية للعملية ا

علم اجتماع الأدب ىو دراسة الأعماؿ الأدبية كمشاركة بنيتها الاجتماعية. كىكذا يتم 

إجراء البحث في علم اجتماع الأدب من خلاؿ إعطاء معتٌ لنظاـ كخلفية المجتمع 

الديناميكيات التي بردث فيو. في الأساس ، بركي الأعماؿ الأدبية عن مشاكل الإنساف.  ك 

كشف الدؤلف بشكل مباشر أك غتَ مباشر عن قضايا اجتماعية في عملو. يتأثر بدا يشعر 

 ٖ٘بو كيراه كيختبره في الحياة اليومية.

ة الإنساف. أىداؼ علم علم اجتماع الأدب ىو علم العلاقات الجماعية في حيا

الاجتماع ىي نفسها أىداؼ العلوـ الاجتماعية الأخرل ، لكن كل شخص يرل الأحداث 

الاجتماعية بطريقتو الخاصة. من فهم الدادة كالثقافة إلى جوىر التكوين كالتعاكف كالحياة 

 ٗ٘.لجميع المجموعات

إلى أف علم الاجتماع يعمل على فهم السلوؾ البشرم، لأف دكر  Soekantoأشار 

الحياة البشرية يتأثر بأنظمتها الفرعية الاجتماعية. يشمل النظاـ الفرعي الاجتماعي بشكل 

 ٘٘ ينتجها  لك المجتمع.أساسي الأفراد أك العناصر الفردية في المجتمع كالحياة التي

                                                           
52 Nyoman Kutha Ratna. 2011. Paradigma Sosiologi Sastra. Yogyakarta : Pustaka Pelajar. hlm 24 
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54 S. Wahyuningtyas & Santoso, W.H. 2011. Sastra : Teori dan Implementasi. Surakarta: Yuma Pustaka. hlm 20 
55 Ibid, hlm 21 
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 أيديولوجية الدؤلف .5

يدكن تفستَ الأيديولوجيا على أنها الطريقة التي يفكر بها الأفراد كيتصرفوف كيفهموف 

  ٙ٘أنفسهم كيفهموف علاقتهم بالمجتمع ؛ خاصة من خلاؿ الوسائل الأيديولوجية.

كالأفكار  ىي الوعي كالدعتقدات Marx الأيديولوجيا في الأعماؿ الأدبية كفقنا لداركس

كالأفكار التي يعتقد المجتمع أنها مرتبطة بشكل النشاط الدادم للمجتمع. لذلك ، يتم بعد 

 لك كضع العديد من الأعماؿ الأدبية كنظاـ إنتاج لإيديولوجية طبقة معينة بالإضافة إلى 

 ٚ٘بسثيل أيديولوجية الطبقة الاجتماعية للمؤلف كعضو في المجتمع.

الأيديولوجيا ىي لرموعة من القيم كالقواعد حوؿ الحقيقة التي تعتبر طبيعية كعالدية 

كمرجعية للسلوؾ البشرم. فيما يتعلق بهذا ، يجادؿ ليوتارد بأنو في الأيديولوجيا ىناؾ دائمنا 

فرض للمعرفة ، بدا في  لك القوانتُ كاللوائح على الأحااب  ات الخلفيات الدختلفة. كل 

أيديولوجية كفكر على قيد الحياة تتنافس كبرارب كتتنافس مع بعضها البعض في عالم من 

ضمن مفهوـ الأيديولوجيا يوجد مفهوـ الفصل الصارـ بتُ الواقع كالأفكار ،  ٛ٘.التنوع

ككذلك الدوضوعية كالذاتية. الأيديولوجيا ىي لرموعة من الأفكار التي تنفذ الشرعية ، 

، كالتشييع ، كىي أفكار مضللة بذعل شخصنا أك جماعة غتَ قادرة على فهم الواقع  كالرياء

تؤثر الأيديولوجيا في كيفية رؤية الشخص للعالم. لأف الأيديولوجيا ىي تعبتَ  ٜ٘بدوضوعية.
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ستخدـ لرؤية الحقائق حوؿ العالم ، كفي نفس الوقت ترتبط أيضنا بوجهات النظر ي

 ٓٙكالتوقعات حوؿ بناء العالم.

كلكن الأعماؿ الأدبية ، سواء في شكل نثر أك شعر ، ليست فقط خيالية كشخصية ، 

الأعماؿ الأدبية ىي أيضنا انعكاس أك كصف للظركؼ الاجتماعية كالسياسية كالثقافية لفتًة 

معينة. بدعتٌ آخر ، الأدب ىو صورة لحياة الإنساف كلدت من الصراعات الداخلية للمؤلف 

 كالظركؼ المحيطة بو.

ا للمناقشة لأنو يؤثر على أيديولوجية الدؤلف كمنتج  يصبح مفهوـ التأليف ىنا أمرنا مهمن

للأعماؿ الأدبية. الأيديولوجيا في ىذه الحالة ىي العملية التي يدكن من خلالذا للمؤلف 

، يدكن  Escarpitإنشاء أعمالو الأدبية أك يدكننا تسميتها خلفية حياة الدؤلف. كفقنا لػ 

ذا يؤثر على دكر الدؤلف في بيئتو لذلك فإف ى ٔٙرؤية موقف الدؤلف من العصر كالمجتمع.

 الاجتماعية أك كضعو الاجتماعي في المجتمع.

لا يدكن فصل كجود الأعماؿ الأدبية عن العلاقة الدتبادلة بتُ الدؤلف كالمجتمع كالقراء. 

نيو كيلك كأكستن أصبحت ىذه العلاقة أساسنا لتقسيم علم اجتماع الأدب من قبل ري

   ك كأكستن كارينيكيل ، يقتًح ريتٍ”Theory of Literature“ كارين. في كتابو

Rene Wellek & Austin Warren(ٜٜٔٗ أف ىناؾ ثلاثة أنواع من علم اجتماع )

الأدب ، كىي علم اجتماع الدؤلفتُ ، كعلم اجتماع الأدب ، كعلم اجتماع القراء كالتأثتَ 

، فإف علم اجتماع الدؤلف  Warrenك  Wellekكفقنا لػ   ٕٙالاجتماعي للأعماؿ الأدبية.
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ٖٖ 

 

 

يهتم بالوضع الاجتماعي للمؤلف ، كالأيديولوجية الاجتماعية للمؤلف، كغتَىا من الأمور 

يتعلق علم اجتماع الدؤلف بدهنة الدؤلف كالدؤسسات  ٖٙتج للأدب.التي تهم الدؤلف كمن

تصادم للإنتاج الأدبي ، كالخلفية الأدبية. تشمل القضايا التي بست دراستها الأساس الاق

الاجتماعية ، كحالة الدؤلف ، كأيديولوجية الدؤلف التي يدكن رؤيتها من خلاؿ أنشطة 

 ٗٙالدؤلف الدختلفة خارج الأعماؿ الأدبية.

يلك ككارف أعلاه ، فإف المجالات التي أصبحت دراسة علم اجتماع الدؤلف ا  كره ك لش

تشمل: الوضع الاجتماعي للمؤلف ، كالأيديولوجية الاجتماعية للمؤلف ، كالخلفية 

 شرح  لك كالتالي: ٘ٙالاجتماعية كالثقافية للمؤلف.

  حالة الدؤلف الاجتماعية (1

يدكن أيضنا الإشارة إلى الوضع الاجتماعي للمؤلف على أنو منصب 

أك منصب الشخص في لرموعتو المجتمعية. الوضع الاجتماعي ىو الدكاف 

الذم يرتبط فيو الشخص بشكل عاـ في المجتمع بأشخاص آخرين من حيث 

، يتم  Soekantoلبيئة الاجتماعية كالحقوؽ كالالتاامات. كفقنا لػسوكنتو ا

تصنيف الحالة بشكل أساسي إلى ثلاثة أشياء ، كىي الحالة الدنسوبة 

ascribed status) )كالحالة المحققة (achieved status)   كالحالة

الحالة الدنسوبة ىي حالة أبدية ، أم  (assigned status).ٙٙ الدخصصة

حالة مرتبطة بشخص منذ كلادتو. الحالة المحققة ىي الحالة التي يتم الحصوؿ 
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عليها بسبب العمل الجاد كالجهد الذم يجعل الشخص ناجحنا في الحصوؿ 

ىي حالة يتم تعيينها لشخص ما كجائاة على ىذه الحالة. الحالة الدعينة 

 ٚٙخدمة.

 
 أيديولوجية الدؤلف الاجتماعية (2

غالبنا ما يشار إلى الأيديولوجيا على أنها قيم كمعتقدات كمعتقدات 

ص أك لرموعة من الناس كالتي تشكل الأساس لتحديد الدواقف يدلكها شخ

بذاه الدشكلات التي يواجهونها. فيما يتعلق بالدراسات الأدبية ، غالبنا ما يتم 

ربط الأيديولوجيا بآراء العالم. نظرنا لأف ىذه الأيديولوجية تنتمي إلى لرموعة 

من كجهة  ٛٙاجتماعية.اجتماعية ، غالبنا ما يشار إليها على أنها أيديولوجية 

نظر علم اجتماع الدؤلف ، فإف الأيديولوجية الاجتماعية التي يتبناىا الدؤلف 

 ن حولو.ستؤثر على كيفية فهمو كتقييمو للمشاكل الاجتماعية التي بردث م

 
 الخلفية الاجتماعية كالثقافية الدؤلف (3

الخلفية الاجتماعية كالثقافية للمؤلف ىي الحالة الاجتماعية كالثقافية 

التي كلد منها الدؤلف كيعيش كيعمل. تؤثر ىذه الخلفية بشكل غتَ مباشر 

على العمل الذم أنتجو الدؤلف. تؤثر بيئة المجتمع كالتكيف أيضنا على أسلوب  

 ٜٙة الدؤلف.كتاب
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 ستَة شخصية ماىر زين .5

 ٙٔكلد ماىر زين في لبناف في  ٓٚاسمو الكامل ماىر مصطفى ماىر زين.

منتج موسيقى لبناف. كاف معلمو الأكؿ في عالم ، كىو مغتٍ كموسيقي ك  ٕٜٛٔمارس 

الدوسيقى كالده ، مصطفى زين ، موسيقي شهتَ في طرابلس ، لبناف. من فلسطتُ. 

 ٔٚماىر زين ىو الطفل الثاني لخمسة أشقاء.

وسيقى الدينية الحديثة لذذا العاـ. ماىر زين ماىر زين ىو أحد أكبر لصوـ الد

رجل طويل كقوم لو أنف حاد كشعر أسود أملس كعيناف بنيتاف صغتَتاف كحاجباف  

كثيفاف. يتعاكف ماىر زين مع موسيقيتُ من دكؿ لستلفة لغناء أغانيو بلغات أخرل 

ضافة إلى  لك ، فإف مثل العربية كالفرنسية كالأردية كالتًكية كالدالياية كالإندكنيسية. بالإ

مبدأ ماىر زين "القانوف المحلي ، الفكر العالدي" يحافظ على مظهره ، مثل ارتداء الجينا 

 ٕٚكالستًات كالقبعات كمياة لدظهر ماىر زين.

انتقلت عائلتو إلى السويد عندما كاف ماىر في الثامنة من عمره. ىناؾ كاصل 

تعليمو. حصل ماىر على لوحة مفاتيحو الأكلى عندما كاف في العاشرة من عمره. 

درجة البكالوريوس في ىندسة الطتَاف. خلاؿ التحق لاحقنا بالجامعة كحصل على 

سنوات مراىقتو ، كاف يحب قضاء الليالي الدتأخرة في الددرسة مع أصدقائو حيث 

يغنيوف كيغنوف كيغنوف كيكتبوف كيجربوف الدوسيقى. عائلة كالدتو لديها أيضا العديد من 

 Redتَ من الدطربتُ. لكن أثناء كجوده في عالم الدوسيقى ، تعلم ماىر زين الكث

                                                           
  18.00و فٍ انسبعخ  2023يبرص  1)انصىل فٍ انزبرَخ( سٍَ  –اسزاء جزة، كهًبد أغُُخ سٍَ يبىز سٍَ، يىقع سنزىي أغُُخ  70

71 Nunik Utami dan Anom Triwiyanto, Maher Zain Cinta Dari Timur..., hlm. 3 
https://republika.co.id/berita/jurnalisme-( 20.00و فٍ انسبعخ  2023يبرص  1)انصىل فٍ انزبرَخ  72 

warga/wacana/11/10/19  

https://republika.co.id/berita/jurnalisme-warga/wacana/11/10/19
https://republika.co.id/berita/jurnalisme-warga/wacana/11/10/19
https://republika.co.id/berita/jurnalisme-warga/wacana/11/10/19


ٖٙ 

 

 

One كمع  لك ، فإف عالم الدوسيقى الذم يشارؾ فيو ، كالذم يقدـ الكثتَ من .

الكماليات ، يجعلو يشعر بأف شيئنا ما مفقودنا ، بل إف ىناؾ شيئنا خاطئنا. في النهاية 

. كجد ماىر زين الإجابة على ٕٚٓٓبدأ في ترسيخ نفسو لاعتناؽ الإسلاـ في عاـ 

عد أف التقى كانضم إلى الجالية الدسلمة في ستوكهولم. منذ شكوكو بشأف الدوسيقى ب

 لك الحتُ بدأ ماىر زين في النشاط في الأنشطة التي تتم في الدسجد كيشعر أف ىذا 

 ٖٚىو الدكاف الذم يعنيو فيو الدناؿ.

ا مسار موسيقى  الدوسيقى التي يغنيها ماىر زين لشياة جدا. اختار ماىر عمدن

جنبنا إلى جنب مع الدوسيقى العربية ، كالتي أصبحت الآف  R & Bالحديثة ، البوب 

السمة الدمياة لدوسيقاه. بشعر بو فركؽ إسلامية ، يجعلو مطربان للأغاني الإسلامية. يتم 

لإلذاـ أم شخص يستمع. على الرغم من أنو في البداية لم  تقديم جماؿ الدوسيقى عمدان 

 يكن لديو طموح في أف يصبح مشهورنا ، إلا أنو أراد فقط نقل رسالة إلى الدستمعتُ.

يعتبر ماىر زين أيضنا شخصية رائجة للموسيقى الإسلامية الحديثة. حتى لرلة 

عربية. في أحدث أغنية الجاردياف ، منحتو لقب كرما للثورة الإسلامية للموسيقى ال

لداىر زين ، الحرية مستوحاة من التمرد: "الحرية تأتي لشا حدث في تونس ثم في مصر 

نتمتٌ أف تستَ بطريقة سلمية لكي تنتصر الحرية". يعمل الآف على ألبومو الثاني. مع 

الإسلاموفوبيا مثل ىذه الدشكلة في أمريكا كأكركبا ، ىل يدكن أف يكوف لدوسيقى زين 

ثتَ في تغيتَ تصورات الناس عن الإسلاـ. يقوؿ زين إف الناس يريدكف سماع موسيقى تأ

جيدة كلكن برسالة إيجابية. إنو يأمل في أف ألذم الآخرين بأسلوبو الدوسيقي ليحذك 
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حذكه. كل شيء مكلف للغاية لصنع شيء على ىذا الدستول. ىذا ىو أحد 

 ٗٚالتحديات في صناعة الدوسيقى الإسلامية.

 ريدي بندالى  ستَة شخصية .6

تم غناء أعطونا طفولى لأكؿ مرة من قبل طفل يبلغ من العمر أربع سنوات 

جتُ لاك  ٜٜٚٔيوليو  ٗاسمو ريدي باندالي. ريدي بندالي مغنية أصلها من لبناف. كلد في 

هما رينيو باندالي كىدل صيداكم. منذ الصغر أصبح بندلي مطربان مشهورنا بسبب نشأة 

 ٘ٚكالده كىو أيضنا مغتٍ كمنتج موسيقى.

ألبومو في سن مبكرة. الألبوـ من إنتاج النهار  غناءأكؿ أصدر ريدي باندالي 

تُ. ألبومات لاحقة أنتجها كتأليف كالدتو كجدتو لينا أبو رستم بدساعدة جورج يد

 ، R (Re-Mi Recordٖ، رينيو باندالي ، برت إشراؼ شركة إنتاج تسمى كالده

Re-Mi studio  ك ،Re-Mi style .) الألبوـ بأكملو الذم يتكوف من حوالي

أغنية من تأليف الأب كالأـ كالعديد من الدنتجتُ الآخرين. مع ىذا الألبوـ ،  ٓٚ

أصبحت ىذه الفتاة الصغتَة "شخصية عامة" بتُ الأطفاؿ اللبنانيتُ ، بسبب صفاءىا 

النعمة كالجماؿ أثناء غنائها على خشبة الدسرح. بالإضافة إلى  لك ، جلبت لو 

 ٙٚكالذكاء النجاح كالإلصازات المجيدة.

لصح ريدي بندلي في تقديم أغنية عتونة توفولي في الدسارح  ٕٜٛٔفي عاـ 

العالدية كحظيت باستجابة جيدة من اللبناف كخاصة الأطفاؿ. لقد رفع ركحنا جديدة 
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تأثركا بالحرب التي اندلعت في بلادىم. جعل لدل الأطفاؿ الفلسطتُ كاللبناف الذين 

ىذا الاسم كالأغنية معركفتُ بشكل متاايد في جميع ألضاء العالم. حتى أغنية عتونة 

توفولي ترجمت إلى ثلاث لغات ىي العربية كالإلصلياية كالفرنسية. بصرؼ النظر عن  

دكرنا في فيلم  ، لعب ٜ٘ٛٔكونها مغنية ، تعمل باندالي أيضنا كممثلة طفلة. في عاـ 

بعنواف "أماني برت قوس قاح". ىذه الفتاة متعددة الدواىب شاركت في ىاتتُ الدهنتتُ 

حتى الآف. بعد الاكاج ، قرر أف يصبح مدرسنا للموسيقى في الددرسة اللبنانية الداركنية 

 في أكرا ، كقاضنا في أحد عركض الدواىب في لبناف.
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 الباب الثالث
 منهج البحث

 نهج وندع البحث .أ

في ىذا البحث ، ىو بحث مكتبة. دراسة الأدب ىي تقنية لجمع البيانات من خلاؿ إجراء 

التي لذا علاقة بالدشكلة التي يتم حلها. تتميا أبحاث  دراسة مراجعة للكتب كالأدب كالسجلات كالتقارير

الأدب بعدة خصائص خاصة ، منها ؛ أكلان ، يتعامل ىذا البحث بشكل مباشر مع البيانات النصية أك 

العددية ، كليس مع المجاؿ أك شهود العياف ، في شكل أحداث أك أشخاص أك أشياء أخرل. ثانينا ، 

لباحث لا يذىب إلى أم مكاف ، إلا عند التعامل مباشرة مع مصادر البيانات جاىاة ، بدعتٌ أف ا

موجودة بالفعل في الدكتبة. ثالثنا ، تعد البيانات الدوجودة في الدكتبة عمومنا مصادر بيانات ثانوية ، بدعتٌ 

 أف الباحثتُ يحصلوف على البيانات من جهة ثانية ، كليست أصلية من جهة أخرل في المجاؿ. رابعنا ، لا

 ٚٚ.يتم تقسيم حالة البيانات في الدكتبة حسب الدكاف كالاماف

 مداضيع البحث .ب
في ىذه الدراسة ، كانت الدوضوعات التي أصبحت لزور اىتماـ الباحثتُ ىي مؤلفي الأغاني ، 

يسود ك  لي. كفي الوقت نفسو ، فإف العناصر في ىذه الدراسة ىي أغاني الحبّ اماىر زين كريدي بند كهما

 أعطونا طفولي.
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 مصادر البيانات .ج
 تم جمعها في أبحاث الدكتبات ىي بيانات فيالبيانات جاء مهم للغاية في البحث. البيانات التي ي

 ٛٚشكل كلمات كصور كليس أرقاـ.

 ىناؾ نوعاف من مصادر البيانات ، كهما مصادر البيانات الأكلية كالثانوية:

ىي البيانات التي تم الحصوؿ عليها مباشرة من الكائن. البيانات الأكلية  البيانات الأكلية .1

 يسود ك أعطونا طفولي الوصوؿ إليها عبر يوتيوب الدستخدمة في ىذا البحث ىي الأغاني الحبّ 

.)https://youtu.be/Q15EYfX4x64( )https://youtu.be/DFyPB6c4B9k( 

البيانات الثانوية ىي البيانات التي يتم الحصوؿ عليها بشكل غتَ مباشر من الكائن ، كلكنها . ة

تأتي من مصادر أخرل ، سواء في شكل مصادر مكتوبة أك شفهية. غالبنا ما يشار إلى ىذا النوع 

ة. في ىذه الدراسة الدراجع في شكل كتب كلرلات كأبحاث من البيانات على أنو بيانات داعم

 سابقة كملاحظات ىي بيانات ثانوية مستخدمة في ىذا البحث العلمي. 

 جمع البياناتطرسقة  .د

استخدمت تقنيات جمع البيانات في ىذه الدراسة تقنيات الدكتبة كالدراقبة كالتسجيل.   

ع كالدلاحظة ىي تقنيات تستخدـ للكشف عن مشكلة موجودة في القراءة أك تقنيات الاستما 

يسود ك  الخطاب. باستخداـ ىذه التقنية ، تتم قراءة جميع أشكاؿ الدعتٌ الدستخدمة في أغاني الحبّ 

أيديولوجية الدؤلف عن  ختلاؼ الرسائل الواردة ككيف إختلافاتاعطونا طفولي بعناية لتحديد كيفية ا

. بينما تقنيات الدكتبات ىي  Wallek & Warrenأيضنا نظرية  ك  I.A.Richard نظرية

                                                           
78 Lexy J Moleong. Metodologi Penelitian Kualitatif. (Bandung : PT Remaja Rosdakarya, 2010),hlm. 11 

https://youtu.be/Q15EYfX4x64
https://youtu.be/DFyPB6c4B9k


ٗٔ 

 

  

تقنيات تستخدـ مصادر مكتوبة للحصوؿ على البيانات. ثم يتم تسجيل نتائج تقنية الاستماع 

 للحصوؿ على البيانات. يتم استخداـ البيانات كبيانات أكلية ضركرية للتحليل.

  ياناتتحليل البطرسقة  .ه

برليل البيانات ىو عملية ترتيب تسلسل البيانات كتنظيم البيانات في أنماط كفئات   

ليل البيانات ىو عملية كجهة نظر أخرل لبوغداف كتايلور مفادىا أف بر ٜٚككحدات كصفية أساسية.

تفصيل منهجي للجهود الدبذكلة للعثور على الدوضوعات كتطوير الفرضيات. من الرأم أعلاه يدكننا 

أف نستنتج أف برليل البيانات ىو عملية تنظيم البيانات كفرزىا إلى أنماط كفئات كأكصاؼ أساسية 

 تهدؼ إلى إيجاد موضوعات كصياغة فرضيات عمل.

وف عدة خطوات لتقنيات برليل البيانات للوصوؿ إلى النتائج استخدـ الباحث  

 كالاستنتاجات بدا في  لك:

 برديد موضوع البحث من خلاؿ قراءة كترجمة كفهم لزتويات الأغنية. .1

برديد برليل البنية الدادية كالداخلية للأغنية ، كفهم الأغنية كطباعتها ، كإلقاءىا ، كصورىا،  .2

كشخصيات الكلاـ ، كالدوضوعات ، كالنغمة ، كالذكؽ ، كالرسالة   ككلماتها الدلموسة ،

 كعناصر لتحليل الأغنية التي ثم يحلل كيف بزتلف الرسائل. الأغنية.

كصف إيديولوجية الدؤلف من خلاؿ جانب الوضع الاجتماعي للمؤلف ، كأيديولوجية  .3

كالتي يدكن أف بردد  الدؤلف الاجتماعية ككذلك الخلفية الاجتماعية كالثقافية للمؤلف

 بشكل أكبر كيف بزتلف أيديولوجية الدؤلف في الأغنيتتُ.
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استخلاص استنتاجات بخصوص الرسائل الواردة كالاختلافات في أيديولوجية الدؤلف في  .4

 أغنيتي الحب ياسودك ك أعطونا توفولي لداىر زين كريدي بندلي.

 صلاحية البيانات .و

ىذا البحث في اختبار صحة البيانات باستخداـ التثليث. يعُرَّؼ التبذير في اختبار   

الدصداقية ىذا بأنو فحص البيانات من مصادر لستلفة بطرؽ لستلفة كفي أكقات لستلفة. كبالتالي ىناؾ 

 ٓٛتثليث للمصادر كتثليث تقنيات جمع البيانات كالوقت.

 مراحل البحث .ز

عند إجراء البحث ، ىناؾ حاجة إلى مراحل إجراء البحث. تهدؼ ىذه الدراحل إلى   

تخدمة في ىذا البحث إجراء البحوث التي يتم إجراؤىا بشكل فعاؿ. فيما يلي تسلسل الدراحل الدس

 الأدبي الدقارف.

 تبحث عن موضوع مثتَ للاىتماـ .1

الدرحلة الأكلى في ىذا البحث ىي العثور على موضوع ىو لزور ىذا البحث. يتم الحصوؿ 

 على الدوضوعات بناءن على الدلاحظات على بعض البيانات.

 صياغة الدشكلة .2

ور الرئيسي لذذا البحث. إف صياغة الدشكلة الدرحلة التالية ىي صياغة الدشكلة التي ىي المح

ىي المحور الرئيسي في ىذه الدراسة ، لذلك يجب أف تتم بطريقة ترتبط بالدوضوع الذم تم 

 اختياره مسبقنا.
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 برديد طرؽ البحث .3

في ىذه الدرحلة يبدأ الباحث في برديد نهج كنوع البحث ، كموضوعات البحث كعناصره ، 

 البيانات كتقنيات التحليل. كمصادر البيانات لجمع

 إجراء جمع البيانات .4

 لداىر زينكفهم كلمات أغنيتي الحبّ يسود تبدأ الباحثة في ىذه الدرحلة بقراءة كلدس كتسجيل 

لي كىي الدادة البحثية. ليس  لك فحسب ، فقد قاـ الباحث أيضنا اريدي بندلفولي كأعطونا ط

، سواء من الكتب أك المجلات أك الأبحاث  بجمع بيانات لستلفة  ات صلة بهذا البحث

 السابقة أك تلك التي تم الحصوؿ عليها من الأخبار في لستلف كسائل الإعلاـ عبر الإنتًنت.

 إجراء برليل البيانات .5

الدرحلة التالية ىي برليل البيانات التي تم جمعها. في ىذه الدراسة ، الطريقة التحليلية 

الدقارف. في ىذه الدرحلة ، يتم التحليل من خلاؿ فحص كيفية الدستخدمة ىي برليل الأدب 

اختلاؼ الرسائل الواردة في الأغاني ، ككذلك من خلاؿ فحص الاختلافات الأيديولوجية 

 بتُ مؤلفي الأغنيتتُ.

 التوصل إلى استنتاجات .6

الدرحلة الأختَة في ىذا البحث ىي مرحلة استخلاص النتائج. حيث برتوم الخابسة على 

 ملخص لشرح الدشاكل الدوجودة في ىذه الدراسة.

 

 



 

40 
 

 الباب الرابع
 عرض البيانات و تحليلها

 

 ودد لداىر زسنس الحبّ  لداخلية لغناءالذيكل الدادي والذيكل ا .أ

 سودي الحبّ  غناءالذيكل الدادم  .1

 الطباعة. أ

 :  من أربعة مقاطع ، خمسة كثلاثوف سطران كىي كالتالي يسود الحبّ  أغانيتتكوف كلمات 

 ٔٛالُحبُّ سَوُدْدُ 

(1) 

 لاَ مَاعَادَ سُ رَعِبُتٍِْ 

دُنيْ   ظلُْمٌ سُ هَدِّ

 لَا شَيْءَ أَخْوَرُهُ 

رْبُ   لَا لَا مَهْمَا سَطُدْلُ الدَّ

 فاَلْحقَُّ مَعَوُ الرَّبُ 

لَا شَكَّ سَ نْصُرُهُ 
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(2) 

كَالْخيَْلِ يَمْضِي  عَزْمِى غَدًا  

 وَلئَِنْ اثَْ رَتْ قَدَمَايْ 

 سَتَزسِْدُ قُ دَايْ 

 وَسَنَمْضِى مِنْ دُوْنِ قُ يُ دْدِ 

بُّ سَوُدْدُ فاَللهُ الْدَدُوْدِ   اَلحُْ

بُّ سَوُدْد  حَتْمًا سَنَ عُدْد وَالحُْ

(3) 

 طفَْلٌ سُوَائلُِنَا

 مَنْ ذَا سُ قَتِلُنَا؟

 مَا ذَنْ بُ نَا أَطْفَال؟

تْمٌ أَحَا طنََاسُ تْمٌ س ُ   

 قَ هْرٌ سُ قَيِّدُناَ 

دْا لنََا الْأَغْلَالَ   فُكُّ
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REFF 

 عَزْمِى غَدَا كَالخيَْلِ يَمْضِي

 وَلئَِنْ اثَْ رَتْ قَدَمَاي

 سَتَزِ سْدُ قُ دَايْ 

 وَسَنَمْضِى مِنْ دُوْنِ قُ يُ دْدِ 

بُّ سَوُدْدُ فاللهُ الدَدُوْدِ   الحُْ

بُّ سَوُدْد  حَتْمًا سَنَ عُدْد وَالحُْ

)4( 

ا سََتَْحَرِّسَتِي   الله أَكْرَمَتٍِ لَمَّ

 سَأَصُدْنُ كَرَامَتِيْ مَا بَ قَتْ دُنْ يَايْ 

 لَا خَدْفَ يََْدُوْنيْ فاَلله أَسََْى غَاسَتِي 

 سَأَعِيْشُ لِجنََّتِي ذَاكَ أَقْصَى مُنَاي

 يََ ربَ َّنَا اِرْحَمْ ضَعْفَنَا يََ رَبِّّ نَصَرنَادَا

وْنِ قُ يُ دْدُ كَيْ نََْضِيْ مِنْ دُ   
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REFF 

بُّ سَوُدْدُ فاَللهُ الْدَدُوْدُ حَتْمًا سَنَ عُدْدُ   الحُْ

بُّ سَوُدْدُ مِنْ دُوْنِ قُ يُ دْدُ   حَتْمًا سَنَ عُدْدُ وَالحُْ

بُّ سَوُدْدُ فاَللهُ الْدَدُوْدُ حَتْمًا سَنَ عُدْدُ   الحُْ

بُّ سَوُدْدُ   حَتْمًا سَنَ عُدْدُ وَالحُْ

ألحاف في الأصل بالإلصلياية براء خريجي كماىر زين مع لحن كترتيب من  ديسو  وبّ الح أغاني كلمات

 ". ثم عاد ماىر زين ليقدـ الأغنية في النسخة العربية.Love Will Prevailألحاف ماىر زين بعنواف "

يتكوف من أربعة مقاطع من خمسة كثلاثتُ سطران ، كفيها عناصر من الإملاء كالصور يسود  الطباعة الحبّ 

 كلمات الدلموسة كاللغة التصويرية كالقوافي.كال

  الالقاء. ة

 لي:كمايسود  ي الحبّ أغاني كاف الالقاء في كلمات 

 الدقطع الأكلى (1

 الثاني السطر -

دُنيِْ     ظُلْمٌيهَُذِّ
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، كاف اختيار الباحث الصحيح ىو استخداـ   انيفي التعبتَ عن كلمات الأغ

". الاختيار الصحيح mengancamku" التي تعتٍ "يهددنيكلمة "

للكلمات عند دلرها مع كلمة "الظلاـ" للتأكيد على معتٌ الجملة. لشا يعتٍ أف 

ليس لررد ىراء. مقارنة باستخداـ  انيما يحلم بو شخص ما في كلمات الأغ

 " الذم لا يتناغم مثل التخويف كالتنمر كالتخويف.يهددنيمرادؼ كلمة  "

 الرابع السطر -

رْبُ  لَا لَا   مَهْمَا سَطُدْلُ الدَّ

من ىذه الكلمات ، يريد "يطوؿ"  ىناؾ إملاء انيفي التعبتَ عن كلمات الأغ

الباحث أف يصف طريقنا طويلان على أنو تشبيو لركح شخص لا يستسلم 

ا. كبهذا القياس ، سيتم توضيح طريق طويل كمستقيم بوضوح ، لشا يعتٍ  أبدن

ما يجب فعلو حتى لا يستسلم. لذا من  أف الشخص قد فكر بالفعل في ابذاه

بدلان من كلمة "مستول" أك "يطوؿ"  الدناسب أف يستخدـ الباحث الكلمة

 "مستول".

 الدقطع الثاني (2

 الأكلى السطر -

 عَزْمِى غَدًا كَالْخيَْلِ يَمْضِي

يستخدـ الباحث كلمة "الخيل" لوصف ركح الشخص  انيفي كلمات الأغ

بدك ضعف نفسو قوية. برزت كلمة "الخيل" لأف الدليئة بالحماسة بحيث ت

 الحصاف حيواف قوم كسريع كليس بريان كالأسود كالنمور كغتَىا.
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 السطر الرابع -

 وَسَنَمْضِى مِنْ دُوْنِ قُ يُ دْدِ 

، من الدناسب أف يستخدـ الباحث كلمة  انيفي التعبتَ عن كلمات الأغ

ثل الأصفاد ، كالمجلدات ، " مقيود" من العديد من الدرادفات لكلمة "قيود"

" بذعل الانسجاـ بتُ الكلمات قبلها قيودكالسلاسل ، كالحبس. كلمة "

 كبعدىا ، كما بذعل الجملة أكثر جمالية.

 السطر الخامس -

بُّ سَوُدْدُ فاَللهُ الْدَدُوْدِ       اَلحُْ

بالكامل كالذم يستخدـ  غانييتعلق الإملاء أعلاه بجوىر عنواف كلمات الأ

عن  غناء. التي برتويها انييار الصحيح للكلمات لشرح كلمات الأغالاخت

اني حالة ركح الإنساف الدليئة بالقوة كالأمل كالتي تم تصويرىا في كلمات الأغ

التي تصف مشاعر الشجاعة كالقوة في اختيار الكلمات التي ترتبط جميعها 

 ببعضها البعض.

 السادس السطر -
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بُّ  سَوُدْد حَتْمًا سَنَ عُدْد وَالحُْ      

من   "يسود"  في التعبتَ الغنائي أعلاه ، من الدناسب للباحث استخداـ كلمة

، مثل التوجيو كالإرشاد كالتمسك. كلمة يسود" " العديد من الدرادفات لكلمة

" بذعل التناغم بتُ الكلمات قبلها كبعدىا ، كما تصبح الجمل أكثر سود"ي

 . تنظيمان 

 الدقطع الرابع (3

 لأكلىا السطر -

ا سََتَْحَرِّسَتِي        الله أَكْرَمَتٍِ لَمَّ

، استخدـ الباحث كلمة "حريتي" ليخبرني أف ىناؾ من  انيفي كلمات الأغ

ىو خاؿ من الخوؼ. أم أف الإنساف يعتقد أف الله سوؼ يدجده إ ا لم 

" أكثر ملاءمة حريتييكن خائفان كمتفائلان دائمان. إف استخداـ كلمة "

 " ، مثل مستقل ، كمستقل ، ككاسع كحر.حريتيكلمة "  للاستخداـ من

 السطر الثالث -

   لَا خَدْفَ يََْدُوْنيْ فاَلله أَسََْى غَاسَتِي 

" يحدكنيأعلاه ، يستخدـ الشاعر كلمة " انيفي التعبتَ عن كلمات الأغ

لكي تنسجم مع الجملة أك مع الكلمة السابقة. ىذا يعتٍ أف كل ما يخيف 
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 يحدكني"ئقان أمامو. لذلك من الدناسب استخداـ كلمة "الإنساف ليس عا

 بدلان من الكلمات الددة ، كالعصر ، كالفتًة ، كالفتًة ، كالإيقاع.

 صورةال( ج

 : ليكمايالتي غناىا ماىر زين ىي   يسود الحبّ اغاني  الصورة في كلمات 

 الدقطع الأكلى (1

 الأكلىالسطر  -

 لاَ مَاعَادَ سُ رَعِبُتٍِْ 

الباحثتُ أك الدستمعتُ إلى أف يحلموا بخيالذم في خلق  انيكلمات الأغتدعو  

 صور الشجاعة التي يشعر بها أكلئك الذين يسمعوف شظايا الكلمات.

 السطر الرابع -

رْبُ   لَا لَا مَهْمَا سَطُدْلُ الدَّ

أعلاه يدعو الباحث الدستمعتُ إلى بزيل  انيفي التعبتَ عن كلمات الأغ

عانوف منو ، لكنو يظل متفائلان بأف الله دائمنا مع كجع القلب الذم ي

 الصالحتُ كأف الله يعتُ الحق لا على الضلاؿ.

 الدقطع الثاني (2

 السطر الأكؿ إلى السطر اللثالث -
       عَزْمِى غَدًا كَالْخيَْلِ يَمْضِ 

 وَلئَِنْ اثَْ رَتْ قَدَمَايْ          

     سَتَزسِْدُ قُ دَايْ  
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ا يتخيلها  انيلمات الأغفي التعبتَ عن ك أعلاه ، يستنتج أف قوة قوية جدن

حصاف سريع الجرم ، ككذلك رغبة الدرء في البقاء قويان في مواجهة الحاف 

 .كالقلق مع نقاط القوة الدتعددة

 السطر الرابع إلى السطر السادس -
     وَسَنَمْضِى مِنْ دُوْنِ قُ يُ دْدِ 

بُّ سَوُدْدُ فاَللهُ الْدَدُوْ  دِ اَلحُْ      

بُّ سَوُدْد     حَتْمًا سَنَ عُدْد وَالحُْ
توضح الصور الدوجودة في السطر الرابع إلى السادس أف الحب كالقوة من 

الأشياء التي يدكن أف بذعل الإنساف يعلق آمالان كبتَة ، كىذا يرجع إلى 

القسم الذم جعلوه أف الله أرحم كأف الحب كالقوة سيقوداف الرجاء 

    بالتأكيد.

 الدقطع الثالث (3

 السطر الأكؿ إلى السطر السادس -
      طفَْلٌ سُوَائلُِنَا

      مَنْ ذَا سُ قَتِلُنَا؟

     مَا ذَنْ بُ نَا أَطْفَال؟

     سُ تْمٌ سُ تْمٌ أَحَا طنََا
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      قَ هْرٌ سُ قَيِّدُناَ 

دْا لنََا الْأَغْلَالَ       فُكُّ

الذين قتلوا بلا سبب. كالأيتاـ الصورة في الدقطع الثالث بزيل مشاعر الأطفاؿ 

الذين تركهم آبائهم كإخوتهم كأىلهم. لشا يجعل الأطفاؿ عاجاين عن فعل أم 

شيء. كبسبب ىذا الوضع ، فإنو يجعل الدرء يبذؿ قصارل جهده لتحرير كبررير 

 معاناة الأيتاـ من براثن الذمجية.

 الدقطع الرابع (4

 السطر الأكؿ إلى السطر الخامس -
 

ا سََتَْحَرِّسَتِي  الله    أَكْرَمَتٍِ لَمَّ
    سَأَصُدْنُ كَرَامَتِيْ مَا بَ قَتْ دُنْ يَايْ 

    لَا خَدْفَ يََْدُوْنيْ فاَلله أَسََْى غَاسَتِي 

        سَأَعِيْشُ لِجنََّتِي ذَاكَ أَقْصَى مُنَاي

يََ ربَ َّنَا اِرْحَمْ ضَعْفَنَا يََ رَبِّّ نَصَرنَادَا         

، يريد الباحث دعوة القارئ ليشعر بركح الشجاعة  الأغاني عن كلمات في التعبتَ

المحتًقة التي تنشأ لأف ىناؾ ىدؼ كاحد يجب برقيقو. حتى أنو مهما كانت 

الحواجا في طريقهم سوؼ يتم بذاكزىا بالتأكيد ، لأف الله سبحانو كتعالى يدجد 
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 الجنة ، حيث يكوف  أكلئك الذين يحاكلوف بإصرار ك ركة آمالذم ىي الوصوؿ إلى

كل إنساف لسلوقنا ضعيفنا في حضرة الله سبحانو كتعالى. لذلك فإف معونة الله ىي 

 القوة كتولد التفاؤؿ فيهم.

 الكلمات الدلموسة( د

 : ود" التي غناىا ماىر زين ىي كما يلييس "الحبّ  أغانيالكلمات الدلموسة في كلمات 

 الدقطع الأكلى (1

 السطر الرابع -

رْبُ لَا لَا    مَهْمَا سَطُدْلُ الدَّ

 "الدَّرْبُ ". تشتَ كلمة "الدَّرْبُ "الكلمة الدلموسة في القصيدة الغنائية أعلاه ىي 

إلى عدد الأياـ التي استغرقها الجهاد من أجل الحق. يدثل معتٌ الكلمة الفهم العاـ 

 " التي بركي عن رحلة قاـ بها الناس.يسود الحبّ "أغاني لكلمات 

 الثاني الدقطع (2

 السطر الأكؿ -

    عَزْمِى غَدًا كَالْخيَْلِ يَمْضِي

. الخيوؿ حيوانات تساعد البشر "الْخيَْلِ "الكلمة الدلموسة في الكلمات ىي 

، يتم تفستَ الحصاف على أنو إنساف  انيغالبنا. كمع  لك ، في كلمات الأغ
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تصميم قوم لديو إصرار قوم. إ ا تم تفستَىم ككل ، فإف ىؤلاء البشر لديهم 

 على استعادة ما ىو حق لذم.

 

 السطر الثاني -

   وَلئَِنْ اثَْ رَتْ قَدَمَايْ 

الكلمة الدلموسة في الدقطع أعلاه ىي "قدـ". القدـ ىي كسيلة لتحرؾ 

الإنساف. كمع  لك ، فإف الأقداـ الدشار إليها في كلمات الأغاني ىي 

 عة.صراعات يدكن أف تعرقلها في أم كقت أشياء غتَ متوق

 الدقطع الثالث (3

 السطر الأكؿ -

  طفَْلٌ سُوَائلُِنَا

. الكلمة ليست كلمة لرازية، "طَفْله "الكلمة الدلموسة في الكلمات أعلاه ىي 

بل ىي الدعتٌ الحقيقي للكلمة. أم أف العديد من الأطفاؿ يصبحوف أيتامنا لأف 

 الث.آبائهم ماتوا في ساحة الدعركة ، كىو ما يرُكل في الدقطع الث

 السطر الرابع -
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 سُ تْمٌ سُ تْمٌ أَحَا طنََا                     

. كالكلمة ليست كلمة "يػُتْمه "الكلمة الدلموسة في القصيدة الغنائية أعلاه ىي 

رماية، بل ىي الدعتٌ الحقيقي للكلمة ، أم أف الأيتاـ يتساءلوف عن مكاف 

 كالديهم.

ؤلف يوضح بوضوح القصد من كلمات الكلمات أعلاه ىي كلمات ملموسة. لأف الد

بأكملها من خلاؿ ىذه الكلمات الدلموسة التي تهدؼ مباشرة إلى القصد الذم  الأغاني

 يريد الدؤلف نقلو. النقطة الدهمة ىي أف الكلمات يدكن أف تؤدم إلى الدعتٌ العاـ.

  اللغة التصويرية )المجاز((ِ 

 تجسيدال المجاز .1

 الدقطع الأكلى (1

 الرابع إلى السطر السادس السطر -
رْبُ   لَا لَا مَهْمَا سَطُدْلُ الدَّ

 فاَلْحقَُّ مَعَوُ الرَّبُ 

 لَا شَكَّ سَ نْصُرُهُ 

تكمن في كلمة الدَّرْبُ التي تدؿ على فئة الأغاني اللغة التصويرية في كلمات 

التجسيد. تكشف الكلمات عن الأمل كالرغبة كالتحرر من العبودية التي يدكن أف 
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 أفاني ها الإنساف بفضل العوف الذم يقدمو الله. يثبت اقتباس كلمات الأغيحقق

 اللغة التصويرية تُظهر طريقة لتًكيا الدعتٌ الذم سيتم نقلو.

 الدقطع الثاني (2

 السطر الأكؿ الى السطر الخامس -

 عَزْمِى غَدًا كَالْخيَْلِ يَمْضِي

 وَلئَِنْ اثَْ رَتْ قَدَمَايْ 

 سَتَزسِْدُ قُ دَايْ 

سَنَمْضِى مِنْ دُوْنِ قُ يُ دْدِ وَ   

بُّ سَوُدْدُ فاَللهُ الْدَدُوْدِ   اَلحُْ

اثَػْرَتْ قَدَمَامْ" التي تظهر الدشاعر ىي " انيشخصية الكلاـ في كلمات الأغ

 كالاستقلالية كالأمل كالعاطفة كقوة لتحقيق  لك.

ة مع كلمة " قػُيػُوْدِ " ىي عبارة عن شخصية بذسيد للكلاـ تظهر أشياء متًادف

الكلمات السندات ، كالعقدة ، كالأصفاد. الدعتٌ الذم يحتويو ىو الحرية التي 

أف الأغناني برلم بأف تصبح حقيقة مقتًنة بقوة الحب. يثبت اقتباس كلمات 

 اللغة التصويرية تُظهر طريقة لتًكيا الدعتٌ الذم سيتم نقلو.

 الدقطع الثالث (3

 السطر الرابع إلى السطر السادس -
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 مٌ سُ تْمٌ أَحَا طنََاسُ تْ 

 قَ هْرٌ سُ قَيِّدُناَ 

دْا لنََا الْأَغْلَالَ   فُكُّ

ىي صورة بذسيدية للكلاـ لشا يعتٍ أف ىؤلاء الأطفاؿ لديهم  "أَحَا طنََا"كلمة يػُتْمه 

ا عن الظركؼ التي تهددىم.  آماؿ كبتَة لدن حولذم حتى يتمكنوا من العيش بعيدن

ة التصويرية تُظهر طريقة لتًكيا الدعتٌ الذم أف اللغاني يثبت اقتباس كلمات الأغ

 سيتم نقلو.

 الدقطع الرابع (4

 السطر الثالث إلى السطر الخامس -

   لَا خَدْفَ يََْدُوْنيْ فاَلله أَسََْى غَاسَتِي 

 سَأَعِيْشُ لِجنََّتِي ذَاكَ أَقْصَى مُنَاي

 يََ ربَ َّنَا اِرْحَمْ ضَعْفَنَا يََ رَبِّّ نَصَرنَادَا

، لشا يدؿ  "لِجنََّتِي "في كلمة  انيلعثور على شخصية الكلاـ في كلمات الأغتم ا

على أف السعادة الأبدية كالسركر كالفرح ىي نهاية كل الآماؿ التي تقود إلى 

أف اللغة  انيالأبدية الحقيقية ، أم لقاء الله. يثبت اقتباس كلمات الأغ

 نقلو.التصويرية تُظهر طريقة لتًكيا الدعتٌ الذم سيتم 
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 التشبيو المجاز .2

 الدقطع الثاني (1

 السطر الأكؿ -

 عَزْمِى غَدًا كَالْخيَْلِ يَمْضِي

ىو كلمة برتوم على كلمة "كَالْخيَْلِ". التشبيو لذذه الكلمة ىو  الأغنانيالتشابو في كلمات 

"ؾ" التي تعتٍ "مثل" التي توضع على كلمة "الْخيَْلِ". في حتُ أف معتٌ كلمة حصاف في 

السؤاؿ ىو الحماس كالتصميم القوم. يشبو الحصاف لأف الحصاف حيواف قوم يدكن ركوبو 

 كالركض بسرعة بالحمل الذم يحملو.

  التكرارالمجاز  .3

 الدقطع الثالث (1

 السطر الرابع -

 سُ تْمٌ سُ تْمٌ أَحَا طنََا

 جملة أعلاه تكرر كلمة "يػُتْمه" عدة مرات فيالأغناني العبارة الواردة في كلمات 

كاحدة. تُظهر كلمات الأغاني الدقتبسة أعلاه أف اللغة التصويرية ىي طريقة لإنتاج 

صور إضافية في الشعر بحيث يصبح الدلخص ملموسنا ، أم بتكرار الكلمات 

الأغاني مرة كاحدة حتى تصبح كلمات  الأغنانيالدلموسة الدوجودة في كلمات 

 أكثر متعة للقراءة كالغناء.
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 لجناساالمجاز  .4

 الدقطع الثاني (1

 السطر الخامس إلى السطر السادس -

بُّ سَوُدْدُ فاَللهُ الْدَدُوْدُ حَتْمًا سَنَ عُدْدُ   الحُْ

بُّ سَوُدْدُ مِنْ دُوْنِ قُ يُ دْدُ   حَتْمًا سَنَ عُدْدُ وَالحُْ

يحتوم التعبتَ في الكلمات أعلاه على تكرار الكلمات "حَتْمنا" ككلمة 

دة في نهاية السطر الرابع من الجملة ، ثم تتكرر مرة أخرل في "سَنػَعُوْدُ" الدوجو 

 بداية السطر الخامس من الجملة.

 قافيةال( و

  تكرار الصوت في بداية السطر .1

 الدقطع الأكؿ (1

 السطر الثالث إلى السطر الرابع -

دُنيْ لَا شَيْءَ أَخْوَرُهُ لاَ مَاعَادَ سُ رَعِبُتٍِْ  ظلُْمٌ سُ هَدِّ  

رْبُ فاَلْحقَُّ مَعَوُ الرَّبُ   سَ نْصُرُه لَا شَكَّ   لَا لَا مَهْمَا سَطُدْلُ الدَّ

 ك" ؿَ " الحركؼ على" ؿ" ك" ؿ" الساكنة الحركؼ اتبع /<a/  التكرار الصوتي
 ".ؿَ "
 

 السطر منتصف في الأصوات تكرار .2
 الدقطع الثاني (1

 السطر الخامس إلى السطر السادس -
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بُّ سَوُدْدُ فاَللهُ  الْدَدُوْدِ  اَلحُْ  

بُّ سَوُدْد  حَتْمًا سَنَ عُدْد وَالحُْ

 يَسُوْدُ"" الحركؼ على" ع" ك" س" الساكنة الحركؼ اتبع /<u/التكرار الصوتي 
 ".سَنػَعُوْد" ك
 

 الدقطع الرابع (2
 السطر الأكؿ إلى السطر الثاني -

ا سََتَْحَرِّسَتِي   الله أَكْرَمَتٍِ لَمَّ

قَتْ دُنْ يَايْ سَأَصُدْنُ كَرَامَتِيْ مَا ب َ   

 أَكْرَمَتٍِ"" الحركؼ على" ت" ك" ف" الساكنة الحركؼ اتبع /<i/التكرار الصوتي 
 ".كَرَامَتِيْ " ك
 

  
 تكرار الصوت في نهاية السطر .3

 الدقطع الأكؿ (1
 السطر الأكؿ إلى السطر الثاني -

    لاَ مَاعَادَ سُ رَعِبُتٍِْ 

دُنيْ        ظلُْمٌ سُ هَدِّ

 يػُرَعِبُتٍِْ " اتبع الحركؼ الساكنة "ف" ك "ف" على الحركؼ " /<i/وتي التكرار الص
 يػُهَدِّدُنيْ "." ك
 

 السطر الرابع إلى السطر الخامس  -

رْبُ   لَا لَا مَهْمَا سَطُدْلُ الدَّ
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 فاَلْحقَُّ مَعَوُ الرَّبُ 

 ك الدَّرْبُ"" على الحركؼ "ر" ك "داتبع الحركؼ الساكنة " /<a/التكرار الصوتي 

  الرَّبُ"."

 الدقطع الثاني (2

 السطر الثثاني إلى السطر الثالث -

 وَلئَِنْ اثَْ رَتْ قَدَمَايْ   

 سَتَزسِْدُ قُ دَايْ      

 ك قَدَمَامْ"" على الحركؼ "ـ" ك "كاتبع الحركؼ الساكنة " /<a/التكرار الصوتي 

  قػُوَامْ"."

 السطر الخامس السطر الرابع إلى -

رْبُ لَا لَا مَهْمَا سَطُ  دْلُ الدَّ  

 فاَلْحقَُّ مَعَوُ الرَّبُ 

 ك الدَّرْبُ"" على الحركؼ "ر" ك "داتبع الحركؼ الساكنة " /<a/التكرار الصوتي 

   الرَّبُ"."

 الدقطع الثاني (3

 السطر الثاني إلى السطر الثالث -
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    وَلئَِنْ اثَْ رَتْ قَدَمَايْ 

  سَتَزسِْدُ قُ دَايْ 

 "قَدَمَامْ " على الحركؼ "ـ" ك "كلحركؼ الساكنة "اتبع ا /<a/التكرار الصوتي 

     ".قػُوَامْ " ك

 إلى السطر السادس السطر الخامس -

بُّ سَوُدْدُ فاَللهُ الْدَدُوْدِ   اَلحُْ

بُّ سَوُدْد  حَتْمًا سَنَ عُدْد وَالحُْ

 "يَسُوْدُ " على الحركؼ "س" ك "ماتبع الحركؼ الساكنة " /<u/التكرار الصوتي 

 ".سَنػَعُوْد" ك

 الدقطع الثالث (4

 السطر الأكؿ إلى السطر الثاني -

       طفَْلٌ سُوَائلُِنَا

 ذَا سُ قَتِلُنَا؟ مَنْ 

" على الحركؼ ف" ك "فاتبع الحركؼ الساكنة " /<a/التكرار الصوتي 
 ".يػُقَتِلنَُا" ك "يُسَائلِنَُا"
 

 السطر الرابع إلى السطر الخامس -

 سُ تْمٌ سُ تْمٌ أَحَا طنََا

سُ قَيِّدُناَ  قَ هْرٌ       
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" على الحركؼ ف" ك "فاتبع الحركؼ الساكنة " /<a/التكرار الصوتي 
 ".يػُقَيِّدُناَ " ك "أَحَاطنََا"
 

 الحب يَسدد غناء داخليالذيكل ال .2

 الدوضوع( أ

لداىر زين ىو  الحبّ يسودف الدوضوع في كلمات الأغاني بناءن على برليل الباحث ، فإ

على الخوؼ من العنف" كالتي يدكن رؤيتها في الدقطع الأكؿ من  "قوة لزبة الله تتغلب

, الدقطع السطر الخامس ، كىو: "فاَلحَْقُّ مَعَوُ الرَّبُ" , السطر السادس "لَا شَكَّ يػَنْصُرهُُ" 

 ".لَا خَوْؼَ يَحْدُكْنيْ فاَلله أَسْمَى غَايَتِي الرابع السطر الثالث "

  النغمة( ة

ىو القلق العاطفي   يسود الحبّ  غناءاحث ، فإف الدوقف الوارد في بناءن على برليل الب

قػَهْره " , السطر الخامس "مَنْ َ ا يػُقَتِلنَُا" كما يظهر في الدقطع الثالث ، السطر الثاني

يحتوم على نبرة الشاعر القلق للغاية كالدليء ", فُكُّوْا لنََا الْأَغْلَاؿَ ", السطر السادس "يػُقَيِّدُناَ 

  ف الدتدفقة من الدعاملة العنيفة التي تعرض لذا الأيتاـ الذين قتُلوا بلا سبب.بالعواط

  الذكؽ أك الشعور( ج

ماىر زين في  الأغانيكبناءن على برليل الباحث ، خلصت الباحثة إلى أف شاعر ىذه 

يعبر عن حماسو بذاه الخوؼ من العنف كالفتنة كىو ما يدكن ملاحظتو في  يسود الحبّ غناء 

" , الدقطع الثاني  ظلُْمه يػُهَدِّدُنيْ  لَا مَاعَادَ يػُرَعِبُتٍِْ " قطع الأكؿ من السطر الأكؿ كالثانيالد

ٌْ " السطر الأكؿ إلى السطر الثالث  َْذُ قىَُا ٌْ  سَزشَِ ٍْ اثَْزَدْ قذَيََب ضٍِ " وَنئَِ ًْ ُْمِ ََ  .عَشْيًِ غَذاً كَبنْخَ

 النصحة( د



ٙٔ 

 

الباحثة إلى أف الرسالة التي يريد الشاعر إيصالذا في كبناءن على برليل الباحث خلصت 

  ىي كما يلي: يسود الحبّ غناء 

عندما يكوف ىناؾ عنف كفتنة ، سينشأ الخوؼ البشرم. لكن تذكر أف لزبة  (1

 الله كحمايتو ، يدكننا التغلب عليها جميعنا.

 الخوؼ من البشر. كمع  لك ، أيقظ القوة بداخلك. (2

 الكشف عن الحقيقة عاجلان أـ آجلان تذكر أنو سيتم  (3

 أعطدنا طفدلي لريمي بنداليالدادي والذيكل الداخلية لغناء  الذيكل .ب

 الأغانيكلمات  .1

 ٕٛاعطدنا طفدلي

 جئناَ نعَِيْدكُُمْ ... بِِلْعِيْدِ مَنْوَالَكُمْ 

 ليَْسَ مَا في عَنَا... لَا أَعْيَادْ وَلَازسِْ نَة

 يََ عَالَْ 

 اَرْضِيْ مََْرُقَةٌ 

 اَرْضِيْ حُرسِةَِ مَوْرُوْقَةٌ 

مُ سََنََا عَمْ تَحْلَ   مْ ... عَمْ تَوَأَلِ الَأيََّ

 اسنَ الشَمْسُ الْحلَْدَةِ ... وَرُوْفُ الْحمََامِ 

 يََ عَالَْ 

 اَرْضِيْ مََْرُقَةٌ 
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 اَرْضِيْ حُرسِةَِ مَوْرُوْقَةٌ 

رَةِ  رَةِ ... مِثْلِيْ زَغِي ْ  اَرْضِيْ زَغِي ْ

 رِدُّوْلَذاَ الوَلَامُ ... اَعْطدُْنَا طفُُلِيْ 

 اَعْطُدْنَا طفُُلِيْ 

 اَعْطُدْنَا طفُُلِيْ 

 اَعْطُدْنَا طفُُلِيْ 

 اَعْطُدْنَا ... اَعْطدُْنَا ... اَعْطُدْنَا الوَلَامِ 

 أعطونا طفوليالذيكل الدادم غناء  .2

 الطباعة( أ

فولي ليست مؤلفة حسب نمط الشعر العربي ، كلكن إ ا نظرنا إليها  ط أعطوناغناء 

معتُ ، مثل شكل ىرمي يعبر عن مااج  لذا شكل منحوتاني ككل ، فإف كلمات الأغ

الأطفاؿ السوريتُ. الذين يريدكف  ركة الحرية. حدث في طفولتهم. يدكن رؤية الطباعة 

فولي في سلسلة الكلمات التي كتبها مؤلف الأغنية طونا عطأ انيالدوجودة في كلمات أغ

 : أدناه

 اعطدنا طفدلي

 مْ جئناَ نعَِيْدكُُمْ ... بِِلْعِيْدِ مَنْوَالَكُ 

 ليَْسَ مَا في عَنَا... لَا أَعْيَادْ وَلَازسِْ نَة

 يََ عَالَْ 

 اَرْضِيْ مََْرُقَةٌ 



ٖٙ 

 

 اَرْضِيْ حُرسِةَِ مَوْرُوْقَةٌ 

مُ   سََنََا عَمْ تَحْلَمْ ... عَمْ تَوَأَلِ الَأيََّ

 اسنَ الشَمْسُ الْحلَْدَةِ ... وَرُوْفُ الْحمََامِ 
 

  الالقاء( ة

 : كما يليفولي  ط أعطونا لأغانياكاف الالقاء في كلمات 

 عنواف الأغنية -

 اعطدنا طفدلي

كىذا  على الذمتَ الدرفق بالفيل."  اعطونا طفولنا" يجب اف يكوفاغناء عنواف ىذه 

" الذم يهدؼ  lesensia puitikaالالضراؼ مسموح بو في عمل أدبي يسمى "

 إلى بذميل سلسلة الكلمات في جماليات الشعر.

 

 كؿالدقطع الأ -

 جئناَ نعَِيْدكُُمْ ... بِِلْعِيْدِ مَنْوَالَكُمْ 

، لذلك فهذه ىي كلمة "مَا نَسْاَ لُكُمْ  " ، يجب تقسيمها إلى " مَنْسَالَكُمْ " في كلمة 

 .مضرعالاستفهاـ بفعل  مفهماستفهاـ التي يلتقي فيها 

 الدقطع الرابع ك الدقطع الخامس -

 اَرْضِيْ مََْرُقَةٌ 



ٙٗ 

 

مَوْرُوْقَةٌ  اَرْضِيْ حُرسِةَِ   

في الواقع كُتبت بشكل صحيح ، لكن " مَسْرُكْقَةه " كالكلمات  " لَزْرقَُةه " الكلمات 

 ك "لزرعات"بحيث يصبح  "ء"كػ   "ؽ"يُقرأ الحرؼ فمية العا اللغة بالنسبة إلى

. أغنية "ء"إلى  "ؽ". اللحجة الدصرية كاللبنانية تغتَ بشكل عاـ صوت "مسرات"

 .ةلغة العامية كليس الفصحالـ فولي تستخدط وناأعط

 الدقطع السادس -

مُ      سََنََا عَمْ تَحْلَمْ ... عَمْ تَوَأَلِ الَأيََّ

إلى القاموس ، كىي الكلمة التي تعتٍ "اسأؿ" كلكن  "تسأؿ"يجب أف تستند كلمة 

 من معناىا الأصلي. "تسأؿ"يدنع كلمة  "عم"كجود كلمة 

 الدقطع السابع -

مَامِ لْدَةِ ... وَرُوْفُ الذَْ الحَْ  اسنَ الشَمْسُ     

" ، manisكفقنا للقاموس لذا معتٌ " "الْحلَْوَةِ "، كلمة انيفي جاء من كلمات الأغ

" ، في bersinarعتٍ "بد "الْحلَْوَةِ "يجعل كلمة  "الشَمْسُ "لكن كجود كلمة 

 الدصطلحات الدلالية العربية يشار إليها باسم لراز استعارة.

كلمة "رفوؼ" التي يجب أف تستند إلى القاموس ، ككلمة "رفوؼ" ثم لصدىا أيضنا في  

أسلوبو اللغوم الذم يتم  غناءتعتٍ جناح الطائر. إلا أف الشاعر يظهر في ىذه 

 ".menghilangتفستَه بالطتَاف عاليان لشرح ملابسات كلمة الذماِـ "
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ن أشكاؿ الدؤلف اختيار ىذه الكلمة لإظهار جماليات الشعر كأيضان شكلان م عرض

التعبتَ عن الأمل بالسلاـ لأرض أطفاؿ فلسطتُ. مع اختيار ىذه الكلمات ، يأمل 

الدؤلف أف يتمكن عشاؽ الأغنية من سماع كرؤية كيشعر أيضنا بدا يشعر بو الأطفاؿ 

 الفلسطينيوف الصغار. كما يدثل أطفاؿ الدكؿ الأخرل التي بسر دكلذا بحالة حرب.

 الدقطع الثامن -

   يََ عَالَْ 

التي يجب كتابتها يَا عَالمَُ لأنو في ىذه الجملة يوجد حرؼ " يَا عَالمَْ " كىي كلمة 

 .ُُ  فإف السطر الأختَ ىو ، لذامندأبػنداء متبوعنا 

 الصورة( ج

، خاصة في الدقطعتُ السادس الأغانيفولي ، أيقظت صورتنا كلمات ط أعطونا غناءفي 

 كالسابع ، كىي:

مُ  سََنََا عَمْ تَحْلَمْ  ... عَمْ تَوَأَلِ الَأيََّ  

 اسنَ الشَمْسُ الْحلَْدَةِ ... وَرُوْفُ الْحمََامِ 

ككأننا نشعر بآىات الأطفاؿ الذين كانوا ضحايا حرب كلم  غانيكىو جاء من كلمات الأ

ا بالاستقلاؿ في كطنهم. يدكننا أف نرل أطفاؿ ىذا البلد الذين يتوقوف حقنا إلى  نشعر أبدن

ا. الحب كالسعادة ،  لكن الاستقلاؿ كالسلاـ لم يأتيا أبدن

، يتم برفيا خيالنا لنكوف قادرين على بزيل أكضاع قلوب كظركؼ الأطفاؿ  الأغانيفي ىذه 

في دكؿ الشرؽ الأكسط التي أصبحت صراعات حربية مثل سوريا كفلسطتُ كحلب كدكؿ 
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أملو كيأسو لدا ، تعبر مشاعر الدؤلف عن حانو كخيبة  الأغانيالصراع الأخرل. في ىذه 

 حدث لبلدىم كأجواء الحرب السياسية التي عاشوىا.

 الكلمات الدلموسة( د

 لي:كمايفولي ىي  ط وناأعط غناءالكلمات الدلموسة في 

 الدقطع الرابع -

  اَرْضِيْ مََْرُقَةٌ 

كالتي في الدعتٌ الدلالي تنص على تدمتَ أرضهم كلم يبق منها شيء.  "لَزْرقَُةه "أف كلمة 

تمكن على الفور من إدراؾ أف الحرب التي حدثت قد دمرت كاستهلكت حتى ن

 بلدىم بالكامل كلم تتًؾ شيئنا.

 الدقطع السادس عشر -

   اَعْطُدْنَا ... اَعْطدُْنَا ... اَعْطُدْنَا الوَلَامِ 

"أساسي" ، لأف الأطفاؿ الصغار يصرخوف من أجل  بدعتٌ "السَلَا ِـ"في كلمة 

 السلاـ في بلادىم.

لكلمات الدلموسة أعلاه ، يدكن لدستمعي الأغنية التقاط مشاعر الأطفاؿ الذين با

 يأملوف في السلاـ في بلدىم الحبيب.

  اللغة التصويرية )المجاز((ِ 

 فولي كمايلي :أعطونا ط غناء للغة التصويرية فيا

 " يَا عَالمَْ الدقطع الثالث :  "  -

 " سْرُكْقَةه ارَْضِيْ حُريِةَِ مَ الدقطع الخامس : " -



ٙٚ 

 

 " اينَ الشَمْسُ الْحلَْوَةِ ... كَرُكْؼُ الْحمََا ِـالدقطع السابع : "  -

 " اعَْطوُْنَا طفُُلِيْ الدقطع الثامن : "  -

رةَِ ... مِثْلِيْ زَغِيػْرةَِ الدقطع الأحد عشر : "  -  " ارَْضِيْ زَغِيػْ

ر ، فولي ىناؾ تكرار للكلمات أك التكراط أعطونا الأغاني في كلمات

ا على دعوة  أم كلمات ارْضِي ، اعَْطُوْنَا ، طفُُلِيْ ، كالتي تظهر تأكيدن

 الناس في العالم حتى تنعم بلادىم بالسلاـ كالحرية.

 القافية( و

فولي ، عند النظر إليها من تركيبها ، لذا ستة عشر مقطعنا. إ ا كنت طونا عطأ غناءقافية 

لم يعثر  الأغانيلى قوافي لرانية. لأنو في كلمات تهتم بتًتيب ىذه الأغنية ، فهي برتوم ع

. كفي أب"-"أب الباحث إلا على الدقاطع الأكلى كالثانية كالثالثة كالرابعة التي تضم قافية

الوقت نفسو ، يحتوم الدقطع الخامس إلى السادس عشر على قوافي غتَ منتظمة أك حرة. 

 يدكن رؤيتو على النحو التالي:

 

 " :أب-أب"كالثانية كالثالثة كالرابعة ، قافية  في الدقاطع الأكلى

    جئناَ نعَِيْدكُُمْ ... بِِلْعِيْدِ مَنْوَالَكُمْ 

 ليَْسَ مَا في عَنَا... لَا أَعْيَادْ وَلَازسِْ نَة

      يََ عَالَْ 

   اَرْضِيْ مََْرُقَةٌ 



ٙٛ 

 

/ ، كفي  ت/  في الدقطع الأكؿ ينتهي بحرؼ ساكن / ـ / ، كفي الثاني ينتهي بحرؼ ساكن

/. إ ا نظرنا  تالدقطع الثالث ينتهي بحرؼ ساكن / ـ / كفي الرابع ينتهي بحرؼ ساكن / 

بحيث تكوف ىناؾ  أب"-"أبإلى الدقطع الأكؿ إلى الدقطع الرابع ، لصد أف لديهم الصيغة 

  قوافي متقطعة.

 .ظمة أك الحرةكمع  لك ، في الدقطع الخامس إلى السادس عشر ، استخدـ القوافي غتَ الدنت

 اَرْضِيْ حُرسِةَِ مَوْرُوْقَةٌ 

مُ   سََنََا عَمْ تَحْلَمْ ... عَمْ تَوَأَلِ الَأيََّ

 اسنَ الشَمْسُ الْحلَْدَةِ ... وَرُوْفُ الْحمََامِ 

 يََ عَالَْ 

 اَرْضِيْ مََْرُقَةٌ 

 اَرْضِيْ حُرسِةَِ مَوْرُوْقَةٌ 

رَةِ  رَةِ ... مِثْلِيْ زَغِي ْ  اَرْضِيْ زَغِي ْ

 وْلَذاَ الوَلَامُ ... اَعْطدُْنَا طفُُلِيْ رِدُّ 

 اَعْطُدْنَا طفُُلِيْ 

 اَعْطُدْنَا طفُُلِيْ 

 اَعْطُدْنَا طفُُلِيْ 

 اَعْطُدْنَا ... اَعْطدُْنَا ... اَعْطُدْنَا الوَلَامِ 
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، / ـ/ / ، كينتهي الدقطع السادس بصوت ساكنت/ ينتهي الدقطع الخامس بصوت ساكن

ـ/ ، كينتهي / ـ/. ينتهي الدقطع الثامن بحرؼ ساكن/ بصوت ساكنكينتهي الدقطع السابع 

/ ، كينتهي ت/ / ، كينتهي الدقطع العاشر بحرؼ ساكنت/ الدقطع التاسع بحرؼ ساكن

/ ، كينتهي الدقطع الثاني عشر بحرؼ حرؼ العلة ت/ الدقطع الحادم عشر بحرؼ ساكن

تهي الدقطع الرابع عشر بحرؼ / ، كينم/ / ، ينتهي الدقطع الثالث عشر بحرؼ متحرؾم/

/ كينتهي الدقطع السادس م/ / ، كينتهي الدقطع الخامس عشر بحرؼ متحرؾم/متحرؾ 

أعطونا الأغنية  ـ/ صوت ، لذلك إ ا نظرنا عن كثب إلى الكاملة/ عشر بحرؼ ساكن

 لذا قوافي غتَ منتظمة أك قوافي لرانية.فولي ط

ونا عطأ غناء أف القوافي الدوجودة في كلماتبناءن على الوصف أعلاه ، يدكن الاستنتاج 

 فولي ىي قوافي لرانية تتكوف من ستة عشر مقطعنا.ط

كجدت الجناس ، الجناس ىو تكرار الأصوات الساكنة الواردة في  فوليأعطونا طغناء في 

سلسلة من الكلمات الدتجاكرة في سطر كاحد. يعمل ىذا على خلق انطباع لطيف لكاتب 

رةَِ ... مِثْلِيْ " كىي في ىذه القصيدة الغنائية في الدقطع التاسع ،  الأغاني. الجناس ارَْضِيْ زَغِيػْ

رةَِ   /.ت -ت يوجد تكرار للحرؼ الساكن / "  زَغِيػْ

كجدت السجع ، السجع ىو تكرار أصوات الحركؼ الدتحركة في فولي أعطونا ط غناءثم في 

بة للجسد الدوجود في الدقطع سلسلة من الكلمات الدتقاربة في سطر كاحد. أما بالنس

اعَْطوُْنَا , كىي" السادس عشر ، فهناؾ أصوات متحركة / أ / أ / أ قريبة من بعضها البعض

 ".... اعَْطوُْنَا ... اعَْطوُْنَا السَلَاِـ 
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 أعطونا طفولي غناءالذيكل الداخلي   .3

 الدوضوع( أ
تَ عن مشاعر اليأس كالحاف بناء على برليل الباحث أف موضوع ىذه الأغنية ىو التعب

كالألم. ىذه الأغنية تظهر بوضوح آلاـ الأطفاؿ الذين يريدكف الاستقلاؿ في كطنهم 

الأغاني كيأملوف أف تنتهي معاناة ىؤلاء الأطفاؿ قريبان. ىذا الدوضوع مدعوـ أيضنا بكلمات 

 كشعورىا كرسالتها.غناء في الدقطع التالي الذم يدكن شرحو في نغمة 

  غمةالن( ة

الدوقف الدتضمن في ىذه الأغنية ىو موقف مليء بالأمل  فوليط وناأعط غناءفي 

ارَْضِيْ حُريِةَِ كىي  " الخامسة كالثانية عشر الدقطعكالعاطفة ، كيدكن ملاحظة  لك في 

ُـ ... اعَْطوُْنَا طفُُلِيْ " , "مَسْرُكْقَةه  الذم  . برتوم القصيدة على نبرة الشاعر" ردُِّكْلَذاَ السَلَا

يأمل حقان في السلاـ العالدي حتى لا تكوف ىناؾ حرب كيأمل أف يحصل الأطفاؿ الصغار 

 على الحرية.

  الذكؽ أك الشعور( ج

، في الدقطع   فولي شعور بالحاف كمليء بالعاطفة كما في الدقطع الثانيط وناأعطغناء في 

شعور الشاعر الذم يريد كطنو.  الرابع ، في الدقطع الثامن.في ىذه الوتر الدعتٌ ىو تعبتَ عن

ليتم منحك الحرية. كمن ىذا التعبتَ يخيم عليو شعور عميق بالحاف على الظلم الذم حل 

 .غناءبالوطن بسبب الحرب حتى يعبر الشاعر عن مشاعره في ىذه 

 النصحة( د



ٚٔ 

 

فولي يصف الظلم الذم يحدث نتيجة الحرب بحيث يصبح العديد طونا طعأ غناء في

رسالة تدعو شعوب العالم  الأغانيضحايا كيحرموف من حريتهم. توجد في ىذه  من الأطفاؿ

الذين ما زالوا يسمعوف كيركف كلديهم مشاعر للتعاطف كإعادة السلاـ في بلادىم كيدكن 

 أف تنتهي النااعات قريبنا في كطنهم حتى يشعر الأطفاؿ الصغار بالحرية ك استقلاؿ.

 

  فدلي لريمي بندلي.طدنا أعطغناء و  ودد لداىر زسنس الحبّ  غناءلرسائل الداردة في اختلافات في ا .ج

الداخلية ىي   الذيكلالدادم كايضا  الذيكلفولي من حيث طونا أعط غناء مع يسود الحبّ غناء مقارنة 

 لي:ياكم

 يسود ك أعطونا طفولي الحبّ  غناء مقارنة الذيكل الدادم( أ

 

طفىلياعطىناغناء  

 

 

يسىدالحةّجغناء  

 

 

 مقارنح

 

 يٍ َزكىٌ هزو شكم عهً طجبعخ

ً  عشز سزخ  يقطعب

 

 أرثعخ يٍ انطجبعخ أسهىة َزكىٌ

  سطزاً  وثلاثٍُ وخًسخ يقبطع

 

الطثاعح

 

 بٍَالأغ هذِ فٍ انكهًبد اخزُبر رى

 يقبطع سجعخ فٍ

 

 إنقبءاد رسعخ



 الإلقاء

 

 انسبدص انًقطعٍُ فٍ انصىر رىجذ

 عوانسبث

 

 صىر سجع



 الصىرج



ٕٚ 

 

 

 فٍ انًهًىسخ انكهًخ عهً انعثىر رى

 عشز وانسبدص انزاثع انًقطعٍُ

 

 َصم يب هُبك انًهًىسخ انكهًبد

 كهًبد سذ إنً





 الملمىسحالكلماخ

 

 

 إنً َصم يب هُبك انزصىَزَخ انهغخ

 يقبطع سزخ

 

 

 انهغخ يٍ أَىاع أرثعخ هُبك

 انزصىَزَخ

 



التصىيريحاللغح

 (المجاز)

 

 بٍَالأغ هذِ فٍ انصىرُخ انًعبدنخ

 عشز سزخ يٍ رزكىٌ حزح قبفُخ هٍ

 ً  يقطعب

 

 فٍ انًىجىدح الأصىاد ركزار

 وانُهبَخ وانىسظ انجذاَخ





 قافيحال

 

 يسود ك أعطونا طفولي الحبّ غناء  الداخليمقارنة الذيكل ( ة

طفىلياعطىناغناء يسىدالحةّغناء   مقارنح 

 

والأنىً  وانحشٌ انُأص  

 

 عهً انزغهت الله يحجخ نقىح كًٍَ

انعُف يٍ انخىف  

 

 

 المىضىع

 

 

وانعبطفخ الأيم  

 

 

انعبطفٍ انقهق  

 

 

 النغمح

 

وعبطفٍ حشٍَ  

 

وانفزُخ انعُف يٍ انخىف عهً انغُزح  

 

 الشعىر



ٖٚ 

 

 

 

 وإعبدح نهزعبطف نهشعت دعىح

ثلادهى فٍ انصزاعبد يٍ انسلاو  

 

 َكىٌ عُذيب انجشزٌ انخىف َُشأ

 فٍ َضع أٌ َجت نكٍ ، عُف هُبك

ب انحًبَخ َىفز الله أٌ اعزجبرَب ًً . دائ

انحقُقخ عٍ انكشف وسُزى  أو عبجلاً  

 آجلاً 

 

 

 النصحح

 

فولي من حيث ط أعطوناك  يسودالحبّ  غناءيدكن الاستنتاج أف تأليف بناءن على الجدكؿ أعلاه ، 

رؽ الأكسط ، كلا سيما دكؿ الحقائق الاجتماعية نفسها كاف بدافع أحداث الحرب التي عصفت ببلداف الش

تدكر بتُ الأغنيتتُ حوؿ كيفية تنمية القوة العقلية للفرد كبرسينها الدساكةالشرؽ الأكسط سوريا كفلسطتُ. 

غناء . ثم يكمن الاختلاؼ بتُ الأغنيتتُ في الرسائل الواردة. الرسالة الواردة في للتعامل مع صراعات الحرب

شعور بالتفاؤؿ داخل أنفسنا بأف ىناؾ عونان من الله سبحانو كتعالى في   ىي أنو يجب علينا زرع الحبّ يسود

فولي ىي الكشف عن أف لكل طونا أعط غناءكل خوؼ كصعوبة. كفي الوقت نفسو ، فإف الرسالة الواردة في 

س ىي أيضنا دعوة للنا كىذا غناءإنساف الحق في الحرية. بدا في  لك الأطفاؿ الذين عانوا من اضطهاد الحرب 

 في جميع ألضاء العالم للتعاطف من أجل استعادة السلاـ في بلادىم.

فدلي لريمي طدنا أعط غناءو  ودد لداىر زسنس الحبّ  غناء في الدؤلفالخلفية الاجتماعية اختلافات  .د

  بندلي.

فات الأيديولوجية كما أكضح الباحث في الدراسة النظرية ، فقد قاـ الباحث بتحليل الاختلا

لدؤلف ، الدؤلف ، كالأيديولوجية الاجتماعية امن حيث ثلاثة جوانب ، كىي الدكانة الاجتماعية  الدؤلف

 : كستقوـ الباحثة بعرض نتائج التحليل على النحو التالي .لدؤلفاككذلك الخلفية الاجتماعية كالثقافية 
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 سنسودد لداىر ز  الحبّ  غناءإسدسدلدجية الدؤلف في  .1

 لدؤلفاالوضع الاجتماعي ( أ

لدؤلف الحالة الدنسوبة )الشخصية( ، كالوضع ايتضمن الوضع الاجتماعي 

 غناء المحقق )نتيجة العمل الجاد / الجهد( ، ككذلك الحالة الدعينة )الجائاة(. مؤلف

، ماىر زين ، لو مكانة منسوبة كحقق مكانة بذعلو مطربان مشهورنا في  يسود الحبّ 

اء العالم. خاصة في لبناف ، ينُسب إليو الدكانة لأنو ابن موسيقي شهتَ في جميع ألض

لبناف ، كالده مصطفى زين ، الذم أثر بشكل غتَ مباشر في حياتو. حقق ماىر 

زين مكانة من خلاؿ إنشاء ألبومات جديدة بشكل متكرر. ماىر زين شخصية 

غاني ، فهو أيضنا ماىر في متعددة الدواىب ، بالإضافة إلى كونو بارعنا في غناء الأ

تأليف الألحاف كىو جيد في إنتاج الدوسيقى. يحصل ماىر زين على صفة معينة ، 

كىي جائاة تقديران لخدماتو. مُنحت الجائاة لداىر زين لأنو قاـ بنشر الدوسيقى 

الإسلامية الحديثة. حتى لرلة الجاردياف ، منحتو لقب كرما للثورة الإسلامية 

يدكن للأغنية التي ابتكرىا أف تغتَ نظرة العالم إلى الإسلاـ ،  بية.للموسيقى العر 

 .كخاصة البلداف الدعادية للإسلاـ

 الأيديولوجية الاجتماعية الدؤلف( ة

لبيئة للدؤلف على فهمو كتقييمو ايدكن أف تؤثر الأيديولوجية الاجتماعية 

كل من أشكاؿ المحيطة. كيدكن ملاحظة  لك في أغاني ماىر زين ، كمعظمها ش

الاىتماـ بالآخرين لشا يدؿ على أف ماىر زين لديو أيديولوجية اجتماعية إنسانية. 

الأغاني التي ألفها ماىر زين تنقل الدعتٌ الإسلامي الحسن كالقيم الإنسانية الرفيعة. 
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يريد ماىر زين أف يجعل عشاؽ أغنيتو يحبوف الله كرسولو أكثر كيكتشفوا جماؿ 

 الإسلاـ كسلامو.

 الخلفية الاجتماعية كالثقافية الدؤلف( ج

كلد ماىر زين في لبناف ، كىي دكلة برد سوريا من الشماؿ كإسرائيل من 

الجنوب. ينحدر ماىر من عائلة تعمل في عالم الدوسيقى. كاف كالده موسيقينا 

مشهورنا في لبناف ، كأصبح جاءنا من عائلة كالدتو أيضنا مغنينا. خلفية ماىر زين  

لدؤلف ، ايقي ليست سول عائلتو. بناءن على الخلفية الاجتماعية كالثقافية كموس

يبدك أف ىناؾ علاقة لزددة بتُ الدؤلف كالأعماؿ الأدبية التي ينتجها. أصبح 

موسيقينا مشهورنا جاء من إصراره في استكشاؼ فن الدوسيقى كأيضنا الدعم من 

 عائلتو الذين يشاركوف أيضنا في عالم الدوسيقى.

 إسدسدلدجية الدؤلف في أعطدنا طفدلي لريمي بندالي .2

 الوضع الاجتماعي الدؤلف( أ

ريدي باندالي بدكانة منسوبة كحقق مكانة بذعلو مطربان  أعطونا طفولي غناءيتمتع مؤلف 

معركفنا في جميع ألضاء البلاد. في لبناف ناؿ مكانة لأنو لصل الدطرب كالدلحن الكبتَ رينيو 

لي مكانة مرموقة بإصداره اأثر بشكل غتَ مباشر على حياتو. حقق ريدي بندلي ، لشا ابند

العديد من أغاني كألبومات الأطفاؿ عندما كاف عمره أربع سنوات فقط. يشتهر ريدي 

ندالي في جميع ألضاء العالم بأدائو الحماسي كإضفاء السعادة كالبهجة على الجميع. حصل ب

تقديران لخدماتو( ، أم أنو بسكن من إنتاج سبعتُ  لي على صفة لسصصة )جائاةاريدي بند

ألبومان لشا جعلو شخصية عامة من الأطفاؿ اللبنانيتُ. ليس  لك فحسب ، فقد اشتهر 
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فولي في ألضاء لستلفة من العالم ، كما أنو ط أعطونا غناء بشكل متاايد لأنو استطاع أف يقدـ

 ة كالفرنسية أيضنا.غتٌ الأغنية بثلاث لغات ، كىي الإلصلياية كالعربي

 
 الأيديولوجية الاجتماعية الدؤلف( ة

لدؤلف على فهم البيئة المحيطة. يتضح ىذا في ايدكن أف تؤثر الأيديولوجية الاجتماعية 

كيف أف حالة الأطفاؿ الذين استولت   الأغانيفولي حيث يركم ريدي في ط أعطونا غناء

م يريدكف زخارؼ جميلة خلاؿ موسم إسرائيل على بلدىم ، يركم كيف يتوقع الأطفاؿ أنه

الأعياد ، لكنهم يدركوف  لك الأرض التي سُرقت حريتهم )بلدىم( ، كيخبر ريدي أيضنا أف 

الأطفاؿ يطلبوف استعادة طفولتهم كيريدكف السلاـ. كىذا يكفي لتوضيح أف الأيديولوجية 

 لدؤلف ىي الأيديولوجية الاجتماعية للإنسانية.االاجتماعية 

 
 لفية الاجتماعية كالثقافية الدؤلفالخ( ج

لي في لبناف. منذ الصغر أصبح مطربان مشهورنا بسبب نشأة كالده، رينيو اكلد ريدي بند

ندالي كمغتٍ مشهور ليست سول عائلتو. بباندالي ، كىو مغتٍ كمنتج موسيقى. خلفية ريدي 

قة لزددة بتُ الدؤلف لدؤلف ، يبدك أف ىناؾ علاابناءن على الخلفية الاجتماعية كالثقافية 

كالأعماؿ الأدبية التي ينتجها. أصبح مغنينا مشهورنا جاء من إصراره في استكشاؼ فن 

 .الدوسيقى كأيضنا الدعم من عائلتو التي درست الدوسيقى أيضنا
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 ريمىتنذالى



ماهرزين

 

 مقارنح

 

 

 شخصُبد عبيخ يٍ أطفبل نجُبٌ

 

ريش انثىرح انًىسُقُخ الإسلايُخ يٍ 

هغخ انعزثُخان  

 

 الىضعالاجتماعي

 المؤلف

 

 الأَذَىنىجُخ الاجزًبعُخ الإَسبَُخ

 

 الأَذَىنىجُخ الاجزًبعُخ الإَسبَُخ
 

 الأيذيىلىجيحالاجتماعيحالمؤلف

 

 أقم شهزح

 

 

 اكثز شهزح
 

الخلفيحالاجتماعيحوالثقافيح

 المؤلف

 

 الحبّ  غناءيديولوجية بتُ مؤلفي بناءن على التفستَ أعلاه ، يدكن استنتاج أف الاختلافات الأ

ا. في جانب الأيديولوجية الاجتماعية  طفوليكعهودىم أعطونا يسود  لدؤلف ، كلاهما اليست كبتَة جدن

لذما الأيديولوجية الاجتماعية للإنسانية. انطلاقنا من الخلفية الاجتماعية كالثقافية ، تأتي شهرة الاثنتُ 

في عالم الدوسيقى. الشيء الذم يدياه ىو جانب الخلفية الاجتماعية أيضنا من نفس العائلة التي تشارؾ 

لدؤلف، أف ماىر زين ىو الأكثر شهرة في نظر المجتمع العالدي كالتي تدعمها أغانيو التي يسهل سماعها ا

ا. كنادرا ما يعرؼ الجمهور اكحفظها من قبل جميع الناس ، في حتُ أف ريدي بند لي ليس معركفنا جيدن

  أعمالو.
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 الباب الخامس
 الخاتمة

 الخلاصة .أ
 

 الحبّ  غناء" ناء على صياغة الدشكلة كنتائج البحث الذم ك صفتو بخصوص الدراسة الدعنونةب

", يدكن استخلاص الستنتاجات ريدي بندالي )التحليل الأدب الدقارف(لفولي طك أعطونا  لداىر زين يسود

 التالية :

تدكر بتُ الأغنيتتُ حوؿ كيفية تنمية القوة العقلية للفرد كبرسينها للتعامل مع الدساكة .ٔ

ونا كأعطلداىر زين  يسود الحبّ  غناءفي الرسائل الواردة في  الإختلاؼ. ثم صراعات الحرب

 غناءبرمل رسالة عن التضامن كالقتاؿ الركح ، بينما  يسود الحبّ غناء  لي أففولي لريدي بنداط

 للتحرر من السلوؾ العنيف كالقمع.ك  فولي لذا رسالة عن حقوؽ الإنسافطونا عطأ

كلاهما لذما الأيديولوجية الاجتماعية  ،ؤلف الدالأيديولوجية بتُ ىي  بتُ الأغنيتتُالدساكة  .ٕ

ن الخلفية الاجتماعية كالثقافية ، تأتي شهرة الاثنتُ أيضنا من نفس . انطلاقنا م. للإنسانية

لدؤلف ، أف ماىر االخلفية الاجتماعية الإختلاؼ ىي ثم  العائلة التي تشارؾ في عالم الدوسيقى.

زين ىو الأكثر شهرة في نظر المجتمع العالدي كالتي تدعمها أغانيو التي يسهل سماعها كحفظها 

امن قبل جميع الناس  كنادرا ما يعرؼ الجمهور  ، في حتُ أف ريدي بندالي ليس معركفنا جيدن

 أعمالو.
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 الإقتًاحات .ب

عد كتابة ىذه الرسالة، يأمل الباحثة أف يقدـ القراء كالفاحصوف اقتًاحات مفيدة لتحستُ ىذه  

الأطركحة لجعلها مثالية. يدرؾ الدؤلف أف ىذه البحث العلمي لا تااؿ بعيدة عن الكماؿ كلديها العديد 

 من الأخطاء التي تشمل جوانب الكتابة كقواعد النحو، كصرؼ، كما إلى  لك.

بناء على التحليل الذم تم إجراؤه، ىناؾ العديد من الاقتًاحات التي يدكن للباحثتُ نقلها  

لات لدايد من البحث كتأمل الباحثة أف يقوـ الباحثوف الدستقبليوف بإجراء باستخداـ مصادر لتصبح مدخ

أفضل كأكثر كمالان. نظرا لأنو لم يسبق لأحد أف درس ىذه البحث، بحث على التحليلية الأدب الدقارف 

الباحث أف  يسود أعطونا طفولي باستخداـ أساليب علمية أخرل موضوعية للدراسة يأمل في اغنية الحبّ 

 يستخدـ الباحثوف الدستقبليوف ىذه القصيدة في أطركحتهم أك مهمتهم النهائية.
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إقرار الباحثة

 أنا الدوقع أدناه :

 سلمى فتى دليلا : جل الإسم الكامل

 Uٖٜٕٗٚٓٔٓ:  رقم التسجيل

 الدقارف( ريدي بندالي )التحليل الأدبلك أعطونا طفولي  لداىر زين لحبّ يسودا غناء:   العنواف

)التحليل ريدي بندالي ل ك أعطونا طفولي لداىر زين الحبّ يسودغناء "لأف علن البحث بعنواف الوطنية 

بل " ىي حقا نتيجة بحثي / عملي الخاص باستثناء الأجااء التي بست الإشارة إليها من قالدقارف( الأدب

الدصادر بناء على مدكنة أخلاقيات علمية ك خالية من النتحاؿ كفقا للوائح الدعموؿ بها في جامعة كياىي 

 الحاج احمد صديق الإسلامية الحكومية جمبتَ.

أقبل العقوبات ك فسأكوف مسؤكلان بالكامل  ،إ ا اتضح في الدستقبل أنتٍ قد ارتكبت أعمل سرقة أدبية 

اىي الحاج احمد صديق الإسلامية الحكومية جمبتَ.التي فرضها علي جامعة كي

ٖٕٕٓيوليو  ٚ ،جمبتَ 

الباحثة

 جل سلمى فتى دليلا

Uٖٜٕٗٚٓٔٓرقم التسجيل : 



ترجمة الباحثة

 : جل سلمى فتى دليلا  الإسم

 Uٖٜٕٗٚٓٔٓ:  رقم التسجيل

ٕٖٖٕٜٛ٘ٛٛٙٛٓ:  رقم الذاتف

جاكة الشرقية –بر جم –: كينجوغ   العنواف

 : اللغة العربية كأدبها  الشعبة

 : الستَة التًبوية

ـ( ٕٙٓٓكينجوغ للسنة )  ٔ مدرسة ركضة الأطفاؿ ديوم مشيطة  .1

ـ( ٖٕٔٓئية لضضة العلماء كينجوغ للسنة )الددرسة إبتدا .2

ـ( ٕٙٔٓسنة ) كينجوغ للالددرسة الثانوية الحكومية   .3

ـ( ٜٕٔٓجمبر للسنة ) ٖالددرسة العالية الحكومية  .4

 ـ( ٖٕٕٓالجامعة كياىي الحاج أحمد صديق الإسلامية الحكومية جمبر للسنة ) .5




