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469 بقرآن  بكريم،  بحقرة :  



 ه
 

 الإهداء

 :مذدي ذا   بحث   بلىي  جلى

نادر  جلك  "ر ةكب  ب ،  لأخت "لوبةس جرنسةقتِ"،  لأم "سةود بونسقردي"ب بلأب و ح. لقئى   لمح1

 بالن قداو  دليق لا نهقل  به خال رحى  كعقب   "ونيفاوابةعقرلق لكتي " ةصغتَ  ب،  لأخت  "مغوسعتُ

 ، شكر  بكم لى   بصىو ت و بعثفةز  باي لصقحب د ئيق.  بحث   بلىي ذاه 

  بالن قداو   بعورةه و لإرشقد  بقةم في تورةه ذا   بحث  في  لاتجقه  بصثةح و لمفةد.  لمةرفتُ. 4

  لملرف  و لإلهقم طو ل  برحى   لأكقديمة .جيةع  لملىيتُ و لمربتُ  بالن قداو   . ب3

. رفقق  بساح  بالن لقداون د ئيق  بدلم  لملناوي و لْيقس، تصحح او زنسق لا لقدر بثين في رحى  2

 . بحث   بلىي جكيقل ذاه 

والسكر سثقب،  بالن يمىؤون ملقاهم  1، وخقص  صف  بىغ   بلربة  وآد بهق صقحبيجمةع . 5

 .د ئيًق بقلمرح  بكحتَ

عيع  باي ذو اوعوا  بحث ، ونسلال من تقدم  بناعقئم اسقة   حقةقة  في  بعقدم و برفقذة   لمج. 6

  لمةتًك .

 

 

 



 و
 

 كلمة الشكر

 

ان  حقح  لْيد لله سحثقنسه وتلقلى  باي تغيد  بكقتب برحمعه وفضىه، حتى لعيكن  ب

و بعثةقت تررع د ئيق جلى رسول  لله صى   لله لىةه وسىم  او تصجكيقل ذاه  برسقب  لى  ختَ.  ب

 جلى لصر  بناور. ظام باي ققد  بحةرل  ان لصر  ب

جلى تىحة  بلض اعطلىحقت  لْصول لى  درر    بحث   بلىي لهدف جلد د ذاه 

 همن ذا  بحقح محمد صدلق جمب. ولدرك  حقج كةقذ  بحكقبورلوس في  بلىوم  لإنسسقنسة  ان رقال   

 لم تكن بعكعيل دون دلم ان مخعىف  لأطر ف،  لملناول  و لمقدل . قحث ح ب

 من للرب لن شكره لجيةع  لجهقت  بتي سقلدت في جلد د ذاه  بورق ، ماق:  بحقح وبابك لود 

سعقذ  بدكعور لأجمب  كواة  لْاة   اسلإد صدلق  حمج مق ال  كةقذ  حقفضةى   بكريم، رئةس ر. 1

 .رستًيقلم ج حفتٍ  بزلن، ق ح

د صدلق حمج مق ال  كةقذ  حقنسسقنسة  رلإد ب و بلىوم  لأمصول  بدلن و  ليةدفضةى   بكريم، . 4

 .رستًيقلمسر ر  لأ سعقذ  بدكعور مخد  لأ جمبكواة   لْة  ااس لإ

د حمج مق ال  كةقذ  حقنسسقنسة  رلإد ب و بلىوم  لأمصول  بدلن و  شلح فضةى   بكريم، رئةس . 3

 .رستًيقلم دكعور ولن مصول  بدلن  جمبكواة   لْة  ااس لإصدلق 



 ز
 

نسسقنسة   لإد ب و بلىوم  لأمصول  بدلن و ق كىة  ، رئةس  بقسم  بىغ   بلربة  وآد به ي فضةى   بكرل. 2

 لأول لى    فضا لن كونسه  لمةرفو  جمبكواة   لْة  ااس لإد صدلق حمج مق ال  كةقذ  حقر

بعقديم الرف  جعقفة  وحىول بكل اةكى  مو صلوب  في    ةسعلد  باي كقن لى    بحث   بلىي 

 .رستًيقلمصفةق    لأزلةي    بحث   بلىي كعقب  ذاه 

. جمةع  لمحقعرلن كىة  مصول  بدلن و لأدب و بلىوم  لإنسسقنسة   بالن قداو  الرف  افةدة بىغقل  5

 خال فتًة  لمحقعر ت.

  بالن قداو   لمسقلدة بىيؤبف.محمد صدلق جمب  حقج كةقذ . جمةع  لموظفتُ و بلقاىتُ رقال   6

لا تز ل بلةدة لن  بكيقل بسحب محدودل   لخبة   بحث   بلىي من ذاه   بحقح ولدرك 

كقف  مشكقل  لاقتً حقت و لمدخات وحتى    بحقح . وبابك لعوقع  بحقح و لملرف   بتي لعيعع بهق 

افةدة بىقر   وجمةع  لأطر ف   بحث   بلىي ه  بناقد  بحناق  ان مخعىف  لأطر ف. نسلال من تكون ذا

 لى  وره  بعثدلد في مجقل جد رة  بعسولق.

 4242لناوري  42جمب، 

  بحقح 

 

 

  لْنادا ديمقس بوفري بقدي
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 خص البحثلم

زهير بن أبي حكمة شعر أمن أم أوفى دمنة لـم تكلم ل، 3130الحندوع ديماس لوفري بادي، 
، المعلقة، زهير بن أبي سلمىلكلمات المفتاحية:  لريفتيري()دراسة تحليلية سيميائية  ىسلم

 تير السيميائىاريف يلئكايم، حكمة 

لى   ، باي لسعوفي  بلناقصر  بفناة   باي سحقت  لرعهق ، بةلر ذو  بكام  لموزون  لمقف 
وتقوم صةقغعه ويمض  مسىوبه لى  نحو اعيةز بسحب  بوزن  ،اسعوى للرفه  لى د ئرة  لأدب

زذتَ بن مبي سىي  كاسةكة  مدبة  مظهرت  شلرمصحح قسم ان  لأدب. و  بةلر محد  لا2و بققفة .
 .فقتتَر  تلقةد  في  بعلحتَ و بعفستَ. في فهم  بقصةدة، تقدم سةيةقئة 

حقحثون  لمةكى  لى   بناثو بناق  لى  خىفة   بحث   لمقدم ملاه حدد  ب   بحث  مسئى
كةف  (4) ؟زذتَ بن مبي سىي   بةلرحكي  في  كةف ذ   بقر  ة  لإرشقدل  و بعلولىة  (1)  بعقلي:

كةف  لمصفوفقت و بنايقذج  (3)  زذتَ بن مبي سىي ؟  بةلرحكي  في احقشرة غتَ لعم لدم  بعلحتَ 
زذتَ بن   بةلرحكي  ذةحوغر م في كةف ذو  (2) زذتَ بن مبي سىي ؟  بةلرحكي  و لمعغتَ ت في 
 مبي سىي ؟

 بناظري  بسةيةقئ  بعثىةل شلر  تَتاناهم رفقاناهم  بحث  في ذا   بحث   بلىي  ذو 
 لْكي . لعم جرر    بعثىةل ان خال قر  ة  لاسعدلال  بعلولى ،  باي يحدد لدم  سعير رل   بعلحتَ: 
 سعحد ل  لملتٌ، وتةوله  لملتٌ، وخىق  لملتٌ، بقلإعقف  جلى  لانسعحقه جلى  بنايقذج و لمعغتَ ت 

 .في  بليل  لأدبي ذةحوغر مو لمصفوفقت و 

خال اناهم  برفقا  بسةيةقئ  ورد من  بحناة  و لملتٌ في شلر  لْكي  يمكن  بكةف ان 
لناهيق بمزلد ان  بعليق. لناعم لن  بعثىةل فهم مكثر ثر   بكةفة   سعخد م  بىغ  وتناظةم  بناصوص 

زذتَ بن مبي  ةلر بحكي  قر  ة جرشقدل  وتلولىة   (1) بعةكةل  لملتٌ في اثل ذاه  لأليقل  لأدبة .
و   لمصفوف  و بناي ذج (3) زذتَ بن مبي سىي  ةلر ب بعلحتَ لتَ احقشرة في حكي   (4) ي سى

  .زذتَ بن مبي سىي  ةلر بحكي  ذةحوغر م في  (2) زذتَ بن مبي سىي  ةلر ب  لمعغتَ ت في حكي 
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 الباب الأول

 المقدمة

 خلفية البحث . أ

على  ،الذي يستوفي العناصر الفنية الذي سبقت عرضها ،الشعر ىو الكلام الدوزون الدقفى

وتقوم صياغتو ويدضي أسلوبو على نحو متميز بسبب الوزن  ،مستوى يعرفو الى دائرة الأدب

والشعر أحد القسم من الأدب. ىو من الفنون الأدبية الرفيعة التي حفظت على اللغة 1والقافية.

رونقها وبهائها بجانب ما أداه من مهام عظام في تاريخو الطويل فلقد كان سجل القوم وشاىد 

والناطق بحكمهم وأمثالذم  ،مشاعر الناس في أفراحهم وأتراحهموقائعهم وأيامهم كما كان الدعبر عن 

 2وىي خلاصة خبراتهم وتجرابهم في الحياة.

وينقسم عصر الشعر العربي  ،وقد مرّ الشعر العربي بالعديد من الدراحل في مستَتو الطويلة

وعصر  ،وعصر الأموي ،وعصر صدر الإسلام ،بداية من العصر الجاىلي ،على ستة عصور

وعصر الحديثة. لايدكن أن تتطور الشعر عن تطور طبقات  ،وعصر التًكي االعثماني ،العباسي

وكذالك بالشعر في عصر الحديثة. الشعر في عصر الحديثة ىي تغيتَ  ،المجتمع التي تستمع با لأدب

ع الشعر في وأنوا  ،الشعر مند نهاية القرن التاسع عشر وعشرين من القرن الداضي إلى الأن في العرب

 منها شعر الحر.  ،عصر الحديثة كثتَة
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سمي  ،ذو تفعيلة واحدة،دون عجز ،الشعر الحر ىو الشعر الذي يتكون من شطر واحد

 و للشاعر الحرية في تنويع التفعيلات و الطول لكنو يلتزم ،بالحر لأنو تحرر من وحدة القافية والشكل

على بحر معتُ تكون جميع أبياتو على نفس  شعرفإذا نظمت ال ،في القواعد العروضية كامل الإلتزام

 3البحر.

اللغة والأدب مفهومان متًابطان ويؤثران على بعضهما البعض. اللغة ىي أداة اتصال لفظية 

البشر للتواصل مع الآخرين في حتُ أن الأدب ىو شكل فتٍ يستخدم اللغة  أو كتابية يستخدمها 

كوسيلة لو. ينطوي الأدب على استخدام لغة جميلة وخلاقة وغالبا ما يستخدم لنقل رسائل مهمة 

كانت اللغة والأدب لزور الدراسات الإنسانية لعدة قرون. تم تطوير العديد من  عن حياة الإنسان.

م لفهم كيفية استخدام اللغات والأدب وكيف تطورت وكيف تؤثر على الثقافة النظريات والدفاىي

 4والمجتمع.

الأدب ىو فن الكتابة أو استخدام اللغة بهدف إنشاء أعمال فنية مثل الشعر أو الخيال 

النثري أو الدراما أو غتَىا من أشكال الأدب. غالبا ما يستخدم الأدب لنقل رسائل مهمة عن 

منذ العصور القديدة كان الأدب  و كشكل من أشكال الراحة أو الإلذام أو التًفيو.حياة الإنسان أ

جزءا مهما من الثقافة الإنسانية. الأعمال الأدبية من العصور القديدة حتى الوقت الحاضر لا تزال 

                                                           
 779( 7111ية العربية الحديثة وأعمالو. )يوجياكارتا: داتا ميدياأحمد عطوالله ف معجم الستَة الأدب 3
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ذات صلة وتقدير. يدكن استخدام الأدب لتسجيل التاريخ وإثراء الثقافة وتقديم وجهات نظر حول 

 5.لم والناسالعا

العلامة نفسها ىي شيء يصف معتٌ  6التحدث بالسيميائية ىو الكشف عن معتٌ العلامة.

معينا. من الضروري توضيح ىذه العلامة التي تتطلب لاحقا انضباط السيميائية لشرحها. لكن 

السيميائية لا تقف وحدىا في شرح العلامة ولكنها تتطلب عدة مكونات للكشف عن العلامات 

في ىذا الصدد فإن أحد الأعمال  7تُ الدكونات الدطلوبة ىي الصرف والنحو والدلالات.من ب

السيميائية الدثتَة للاىتمام الدستخدمة كإطار تحليلي ىو نظرية مايكل ريفاتتَ السيميائية. في تفستَ 

لقراءة التأويلية قراءتتُ وهما القراءة الإرشادية وا رفاتتَالإشارة )النص الأدبي والسرد والرسالة( يقدم 

ىو شكل من أشكال الشعر يتكون عادة من عدة أسطر ذات إيقاع ثابت أو  الشعر 8)السياقية(.

نمط قافية. يشيع استخدام الشعر في الشعر التقليدي وغالبا ما يرتبط بالثقافة الشفهية أو الثقافة 

ات ذات الدعاني العميقة الشعبية. يتميز الشعر باستخدام اللغة والتي تظهر عادة استخدام الكلم

وأحيانا يصعب فهمها. بالإضافة إلى ذلك يحتوي الشعر أيضا على توتر أو عدم انتظام في أنماط 

يكمن تميز أبيات زىتَ وقصائده في اختيار  9الإيقاع والقافية لشا يعطي انطباعا فريدا ومثتَا للاىتمام.

لاغي مثل الكناية والصبيبة والاستعارة الإلقاء والأسلوب البلاغي والستيليس واستخدام أصول ب

والدرسال والعناب والدسوة. الجانب الآخر من شعره ىو وجود إعجاز ومداح وخويال وفضل يصعب 

                                                           
 .78( 7111جوناتان دي كولر  الأدب من الناحية النظرية  )كاليفورنيا: مطبعة جامعة ستانفورد   5
 .81(  7112نيومان كوتا راتنا  نظرية وطرق وتقنيات البحث الأدبي  )يوجياكارتا: بوستاكا سيسوا   6
 .7(  7881ىنري جونتور تاريجان  التدريس العملي  )باندونغ: أنغكاسا   7
 .781( 7118سكر كامل نظرية النقد الأدبي العربي الكلاسيكي والحديث )جاكرتا: راجا غرافيندو  8
9
 77(  7172ساباردي دجوكو دامونو  توفيق إسماعيل  قصائد كلاسيكية إندونيسية  )يوجياكارتا: بوستاكا سيسوا   
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على العرب ىضمها. يدكن القول أنو إذا كنت تريد أن تفهم أبيات زىتَ وقصائده فيجب أن تكون 

اك حرب كبتَة بتُ قبيلتي عبس وزوبيان خلال حياتو كانت ىن 10مصحوبا بالتأمل العميق والتأمل.

التي فقدت أرواحا وثروة وفتَة. توقفت الحرب عندما تجرأ شابان على تحمل خسائر الحرب. أعجب 

زىتَ بسلوك كليهما وخلد من خلال شعره كما في ديوان الزبتَ بن أبي سلمى للمخرج علي فاعور 

أن يتم ذلك مع القراءات الإرشادية لتكون قادرة على إعطاء معتٌ سيميائي يدكن . 11(7112)

القراءة  12والتأويلية أو بأثر رجعي. سيتم تطبيق ىذا الدفهوم كخطوة أولى للكشف عن الدعتٌ الدتصور.

الإرشادية ىي الدستوى الأول من القراءة لفهم الدعتٌ لغويا. في حتُ أن القراءة التأويلية ىي قراءة من 

في ىذه القراءة يفهم القارئ بشكل أفضل ما قرأه ثم يعدل فهمو  الدستوى الثاني لتفستَ الدعتٌ ككل.

القراءات الإرشادية ىي قراءات تستند إلى اصطلاحات اللغة التي تحاكي )تقليد الطبيعة( وتبتٍ  13لو.

لرموعة غتَ متجانسة أو مبعثرة أو غتَ نحوية من الدعاني. يدكن أن يحدث ىذا لأن الدراسة تستند 

وفقا لبرادوبو فإن القراءات  14غة بشكل مباشر أو بناء على الدعتٌ الدلالي للغة.إلى فهم معتٌ الل

الإرشادية ىي قراءات تستند إلى بنية اللغة أو تعتمد سيميائيا على اتفاقيات النظام السيميائي من 

القراءة التأويلية وفقا لسانتوسا ىي قراءة تؤدي إلى اكتشاف وحدة كاملة  15الدستوى الأول.

                                                           
10

 www.insuriponorogo.ac.id/serambi/opini/pintu-hikmah-di-balik-puisi-arab-zuhair-bin-abi-
sulma 

11
 712،ه(7272وت: دار الكتب العلمية علي فاعور ديوان زىتَ بن أبي سلمى سياروىاىو وقدامة لحو )بتَ  

12
 Riffaterre, Semiotics of Poetry, (Bloomington: Indiana University Press, 1978), 5–6. 

13
 Riffaterre, Semiotics of Poetry, 5. 

14
 Puji Santosa, Tuhan, Kita Begitu Dekat: Semiotika Riffaterre, ( Jakarta: Pusat Penelitian 

Kemasyarakatan dan Budaya، Direktorat Riset dan Pengabdian Masyarakat، Universitas Indonesia، 
2004), 231. 
15

 Rahmat Djoko Pradopo, Beberapa Teori Sastra, Metode Kritik dan Penerapannya, (Yogyakarta: 
Pustidaka Pelajar, 2003), 135. 
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وفي الوقت نفسو يفسر برادوبو القراءة التأويلية على أنها قراءة تستند إلى  16ملة لدعتٌ الشعر.ومتكا

 17اتفاقية النظام السيميائي من الدرجة الثانية )الدعتٌ الدلالي(.

في ىذه الدرحلة يجب على القارئ إعادة النظر ومقارنة الأشياء التي قرأىا في مرحلة القراءة 

ريقة يدكن للقارئ تعديل فهمو بالفهم الذي يحدث في القراءة التأويلية. يجب الإرشادية. بهذه الط

فهم الشعر على أنو وحدة ىيكلية أو مبتٌ يتكون من عناصر لغوية لستلفة. لذلك تتم القراءة 

 التأويلية أيضا ىيكليا أو مباني تتكون من عناصر لغوية لستلفة.

 ة البحث أسئل  . ب

 أعلاه حدد الباحثون الدشكلة على النحو التالي: بناء على خلفية البحث الدقدم

 ؟زىتَ بن أبي سلمى الشعرحكمة في  كيف ىي القراءة الإرشادية والتأويلية. 7

 ؟ زىتَ بن أبي سلمى الشعرفي حكمة مباشرة غتَ كيف يتم عدم التعبتَ . 7

 زىتَ بن أبي سلمى ؟ الشعرحكمة كيف الدصفوفات والنماذج والدتغتَات في . 2

 زىتَ بن أبي سلمى ؟ الشعرحكمة كيف ىو ىيبوغرام في  .2

 أهداف البحثج. 

 أىداف منها: 2أىداف البحث في ىذه الدراسة لذا 

                                                           
16

 Puji Santosa, Tuhan, Kita Begitu Dekat: Semiotika Riffaterre, ( Jakarta: Pusat Penelitian 
Kemasyarakatan dan Budaya, Direktorat Riset dan Pengabdian Masyarakat, Universitas Indonesia، 
2004), 234. 
17

 Rahmat Djoko Pradopo, Beberapa Teori Sastra, Metode Kritik dan Penerapannya, (Yogyakarta: 
Pustidaka Pelajar, 2003), 137. 
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 زىتَ بن أبي سلمى الشعرحكمة . وصف القراءات الإرشادية والتأويلية في 7

 زىتَ بن أبي سلمى الشعرحكمة مباشرة في غتَ  . وصف التعبت7َ

 زىتَ بن أبي سلمى الشعرحكمة . وصف الدصفوفات والنماذج والدتغتَات في 2

 زىتَ بن أبي سلمى الشعرفي حكمة . وصف ىيبوغرام 2

 يتَ تطريقة البحث الدستخدمة في ىذه الدراسة ىي التحليل النوعي باستخدام نظرية رفا

الحكمة لزىتَ بن  شعركأداة تحليلية رئيسية. وتمثلت البيانات الدستخدمة في الدراسة في   السيميائية

 أبي سلمى مع مراعاة العناصر الأدبية مثل القافية والإيقاع والاستعارة والرموز وغتَىا.

فهما أفضل للمعاني الدعقدة والغامضة الواردة  البحث العلمي ومن الدؤمل أن توفر نتائج ىذ

زىتَ بن أبي سلمى فضلا عن فعالية منهج الرفاطتَ السيميائي في فتح الدعاني الأدبية  في شعر

الدعقدة. بالإضافة إلى ذلك يدكن أن يساىم ىذا البحث أيضا في تطوير نظريات ودراسات أدبية 

 أوسع.

 د. فوائد البحث 

 فهي تنقسم الى قسمتُ : ،أمّا فوائد البحث التي سوف تحاول الباحثة

 . فوائد النظرية 1

. الدساهمة في تطوير النظرية الأدبية: يدكن أن يساىم ىذا البحث في تطوير النظرية 7

 والتحليل الأدبي.الدخيلي الرفتتَي والدراسات الأدبية وخاصة في لرالات السيميائية 
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 . توسيع الآفاق الأدبية: يدكن أن يقدم ىذا البحث رؤى أوسع للقراء والدتحمستُ للأدب7

 حول تفرد وثراء معتٌ شعر زىتَ بن أبي سلمى.

. إثراء دراسات الأدب العربي: يدكن أن يساىم ىذا البحث في تطوير الدراسات الأدبية 2

 تَ السيميائي.تالعربية من خلال مراجعة الأعمال الأدبية العربية الكلاسيكية مع منهج لرفا

البحث طرقا بديلة للتحليل الأدبي خاصة . إثراء مناىج التحليل الأدبي: يدكن أن يوفر ىذا 2

 في فهم الدعاني الدعقدة والغامضة الواردة في الأعمال الأدبية.

. كمرجع لدزيد من البحث: يدكن استخدام نتائج ىذا البحث كمرجع لدزيد من البحث 7

 وخاصة في تطوير نظريات وطرق التحليل الأدبي.

 .  فوائد التطبيقية 2

وفهم للأدب العربي: يدكن أن يوفر ىذا البحث فوائد عملية لقراء . إضافة نظرة ثاقبة 7

ولزبي الأدب العربي من خلال إثراء رؤيتهم وفهمهم للأعمال الأدبية العربية الكلاسيكية 

 وخاصة شعر زىتَ بن أبي سلمى.

. كن مرجعا لتحليل الشعر: يدكن أن يكون ىذا البحث مرجعا للباحثتُ أو الطلاب الذين 7

 السيميائي. رفاتتَفي إجراء تحليل الشعر باستخدام نهج  يرغبون

. كن مصدر إلذام لتطوير أساليب التحليل الأدبي: يدكن أن تكون نتائج ىذا البحث 2

 مصدر إلذام لتطوير أساليب تحليل أدبية أكثر تطورا وفعالية.
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. تطوير مهارات التحليل الأدبي: يدكن أن يساعد ىذا البحث في تطوير مهارات التحليل 2

الأدبي لدى طلاب أو باحثي الأدب العربي وخاصة في استخدام النظرية السيميائية كأداة 

 تحليلية.

. أن يكون مساهمة في تطوير الأدب العربي: يدكن أن يساىم ىذا البحث في تطوير الأدب 7

وخاصة في تطوير الدراسات الأدبية واستخدام نظريات وأساليب أكثر تطورا في العربي 

 التحليل الأدبي.

 فوائد للباحثين. 3

. تحستُ مهارات التحليل الأدبي: يدكن أن يساعد ىذا البحث في تحستُ قدرة الدؤلف 7

لدفاىيم السيميائية وكذلك تعميق فهم ا رفاتتَعلى إجراء التحليل الأدبي باستخدام نظرية 

 ذات الصلة.

. إضافة الخبرة البحثية: يدكن أن يكون ىذا البحث تجربة جديدة للكتاب في إجراء 7

 البحوث والتحليل الأدبي باستخدام الدنهج السيميائي.

. زيادة البصتَة والدعرفة: يدكن أن يساعد ىذا البحث الدؤلف في إضافة نظرة ثاقبة ومعرفة 2

عر الكلاسيكي وكذلك النظريات وطرق التحليل الأدبي ذات حول الأدب العربي وخاصة الش

 الصلة.
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. كن لزفظة بحثية: يدكن أن يكون ىذا البحث لزفظة بحثية للكتاب في تطوير حياتهم 2

 الدهنية في لرال الأدب العربي والبحوث الأدبية.

. أن تصبح مساهمة في تطوير العلوم الأدبية: يدكن أن يساىم ىذا البحث في تطوير العلوم 7

الأدبية وخاصة في استخدام النظرية السيميائية كأداة تحليلية في فهم الدعاني الدعقدة في 

 الأعمال الأدبية.

 

 

 فوائد للوكالات. 4

أن يساىم ىذا البحث في تطوير . الدساهمة في تطوير الدراسات الأدبية العربية: يدكن 7

الدراسات الأدبية العربية وخاصة في استخدام النظرية السيميائية كأداة تحليلية في فهم 

 الدعاني الدعقدة في الأعمال الأدبية.

. أن تصبح مرجعا للباحثتُ الآخرين: يدكن أن يكون ىذا البحث مرجعا للباحثتُ أو 7

البحوث حول الشعر العربي الكلاسيكي  وكذلك  الدؤسسات الأخرى التي ترغب في إجراء

 استخدام النظريات ذات الصلة وأساليب التحليل الأدبي.
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. زيادة ثراء المجموعة الأدبية: يدكن أن تزيد نتائج ىذا البحث من ثراء لرموعة الدكتبات 2

للمؤسسات البحثية ويدكن استخدامها كمرجع أو مرجع للباحثتُ أو الطلاب الذين 

 في دراسة الأدب العربي الكلاسيكي وطرق التحليل الأدبي. يرغبون

. زيادة ىيبة الوكالة: يدكن لذذا البحث أن يزيد من مكانة الدؤسسات البحثية في تطوير 2

العلوم الأدبية والبحوث الأدبية وكذلك يثبت كفاءة وقدرة الوكالات في إجراء البحوث 

 والتحليلات الأدبية.

تطوير البحثي: يدكن أن تشجع نتائج ىذا البحث على تطوير . تشجيع الدزيد من ال7

الدزيد من البحوث في لرال الأدب العربي واستخدام النظرية السيميائية كأداة تحليلية في فهم 

 الدعاني الدعقدة في الأعمال الأدبية.

 ه. حدود البحث

 لتًكيز ىذا البحث فحددتو الباحثة في ما يلي : 

 . الحدود الموضوعية1

، تستخدم الباحثة ىزىتَ بن أبي سلملفي ىذا البحث تريد الباحثة أن تبحث شعر "الحكمة"  

غتَ الدباشر للتعبتَ والقراءة وحددتها الى تحليل الشعر بقراءة  ريفتتَيبدراسة سيميولوجية عند 

 . الإرشادية والتأويلية والدصفوفات النموذجية والدتغتَات والذيبوغرامات

 ية . الحدود الزمان2
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  7172 أبريل 71إلى  7172نوفمبر  71حدد الباحثون وقت دراستهم في  

 و. تعريف المصطلحات 

 بعض الدصطلحات التي تحتاج إلى تعريف في ىذه الدراسة ىي كما يلي:

. الشعر: وفقا للقاموس الكبتَ الإندونيسي الشعر ىو عمل أدبي يتكون من جمل أو سطور 7

 18مرتبة حسب الإيقاع والقافية وأحيانا تتخللها القوافي.تعبر عن أفكار أو مشاعر 

الديلادي اشتهر  1زىتَ بن أبي سلمى: كان زىتَ بن أبي سلمى شاعرا عربيا مشهورا في القرن  .7

 19بأعمالو الجميلة وذات الدغزى. كان أحد الشعراء السبعة الدشهورين في عصر الجاىلية.

ىي فرع العلم الذي يدرس العلامات والدعاني. وفقا لرولان بارت فإن  . السيميائية: السيميائية2

السيميائية ىي علم طرق صنع الدعتٌ وتحديد الطرق التي تستخدمها أشكال لستلفة من العلامات  

 20بدءا من الكلمات والصور إلى الأشياء والأحداث لخلق الدعتٌ وتوصيل الرسائل.

فاتتَ في السيميائية ىي نظرية طورىا فرانسوا ريفاتتَ الخبتَ في نظرية ري: ريفاتتَ . سيميولوجية ل2

الأدب الفرنسي الأمريكي والسيميائية. تفتًض ىذه النظرية أن كل علامة في العمل الأدبي تؤثر 

 21.على علامات الآخرين وبالتالي تشكل نظاما معقدا من العلامات التي لذا معتٌ عميق

 ز. هيكل البحث 

                                                           
18

 Kamus Besar Bahasa Indonesia (KBBI) 
19

 7ص:  7127الدكتور عبد العزيز بن حممد الفيصل األدب العريبّ وتارخيو العصر اجلاىلي وعصر صدر اإلسالم والعصر األدوى سنة:  
20

 .72(  7112رتا: بوستاكا سيسوا  نيومان كوتا راتنا  نظرية وطرق وتقنيات البحث الأدبي  )يوجياكا 
21

 Riffaterre, Semiotics of Poetry, (Bloomington: Indiana University Press, 1978), 5–6. 



12 
 

 
 

ذا البحث، فأقسم إلى خمسة ابواب وتحتوي على كل منها على عدة أجزاء لتسهيل كتابة ى 

 ىي: 

يشتمل على خلفية البحث، وأسئلة البحث، وأىداف البحث، وفوائد :   الباب الأول 

 البحث، وتعريف الدصطلحات، وحدود البحث، وىيكل البحث.

 السابقة و الدراسة النظرية.  يشتمل على الدراسة الدكتبية و الدراسة:   الباب الثاني

: يشتمل على نوع البحث ومدخل البحث ومصادر البينات وطريقة جمع  الباب الثالث

 البينات و طريقة تحليل البينات. 

 يشتمل على عرض البينات وتحليلها. : الباب الرابع

 الخلاصة تشتمل على نتائج البحث والإفتًاحات والأختتام.:  الباب الخامس
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 الباب الثاني

 الدراسة المكتبية

 الدراسة السابقة  . أ

كلتسهيل تصور بحثو استعرض الباحث عدة دراسات سابقة مشابهة لبحثو كالتي بزتصر 

 فيما يلي:

1 2 3 4 5 6 

 الإختلآؼ الدساكة النتيجة العنواف الإسم الرقم

أحمد  1

لزبوب 

 منيب

الدعلقة 

زىتَ بن 

أبي سلمى 

)بحث 

سيميائي 

 الرفاطتَ(

براكؿ ىذه الرسالة 

بعبارات بسيطة التعبتَ 

عن الدعتٌ كالدعتٌ الوارد في 

معلقات زىتَ  شعر

كخصائص النص كمؤلفو 

في التعبتَ عن أشياء 

لستلفة عن الحكمة 

كالأمثاؿ كطبيعة حياتو 

باستخداـ تقنيات 

الدعادلة في 

ىذه الدراسة 

ىي نفسها 

باستخداـ 

نظرية برليلية 

كىي نظرية 

السيميائية 

الرباطرية مع 

الدوضوع 

الفرؽ من 

بحثي أنو 

يناقش قطعة 

شعرية من 

الدعلقة لزىتَ 

بن أبي 

سلمى كىذا 

البحث 

يستخدـ  
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التحليل التناصي عند 

 الرفاطتَ

شعر الأدبي ل

الدعلقات 

لزىتَ بن أبي 

 سلمى

ول كامل لزت

 علقةالد شعر

بزىتَ بن أبي 

  سلمى

أككوف  2

 بوركونودين

دراسة 

سيميائية 

لرفاتتَ في 

شعر زىتَ 

بن أبي 

سلمى عاـ 

2009 

تستخدـ ىذه الدراسة  

منهج البحث الأدبي كىو 

فحص البيانات في شكل 

 كتب. أكلا  النهج

الجوىرم ىو البحث 

الأدبي الذم يتم الحصوؿ 

عليو من النص الأدبي 

نفسو بشكل مستقل. 

النهج الخارجي الثاني ىو 

دراسة العناصر خارج 

العمل الأدبي  كدراسة 

جوىر الأعماؿ الأدبية 

خارج النص. يتم إجراء 

يركز التًكيز 

على 

الدراسات 

السيميائية 

لرفاتتَ على 

منهج ريفاتتَ 

التحليلي 

السيميائي 

في فهم 

كتفستَ شعر 

زىتَ بن أبي 

 سلمى.

على الرغم 

من أف  

كلبهما 

يستخدـ نهج 

 لرفتتَ

السيميائي 

فقد تكوف 

ىناؾ 

اختلبفات 

في الجوانب 

التي تم 

التأكيد عليها 

 أك برليلها في
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مراجعة الأدبيات حتى 

يعرؼ الباحثوف ما إذا  

كاف موضوع البحث 

ه قد تم الذم سيتم إجراؤ 

 بحثو أـ لا

العملتُ. قد 

يؤكد العنواف 

الأكؿ على 

 شعربرليل 

زىتَ بن أبي 

سلمى في 

 2009عاـ 

بشكل أكثر 

برديدا في 

حتُ أف 

العنواف الثاني 

قد يركز 

أكثر على 

دراسة عامة 

 شعرل

"الحكمة" 

دكف حدكد 
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 سنوية.

برليل  مفلحة 3

الشعر 

لأبي 

سلمى في 

عاـ 

2013 

يهدؼ برليل الشعر لأبي 

سلمى إلى معرفة جماؿ 

أحد أعماؿ الأدب 

العربي سواء من حيث 

برستُ اللبفدزم أك من 

حيث الجماؿ من حيث 

كمن . معتٌ التحصينوؿ

الدتوقع أيضا أف تساىم 

ىذه الدراسة في التحليل 

العلمي للؤعماؿ الأدبية 

التي يتم برليلها 

باستخداـ اللغة 

 الإندكنيسية

على التًكيز 

قصائد زىتَ 

بن أبي 

سلمى:  

كلبهما يركز 

على نفس 

العمل 

الأدبي 

قصائد زىتَ 

بن أبي 

 سلمى

برليل التًكيز 

يستخدـ ىذا 

البحث تركيز 

أبحاث 

الدراسة 

الجوىرية 

كأيضا برليل 

 ةيالبلبغ

أحمد  4

 نسخة

الستَ 

كددكف إلى 

الحبيب 

حاكؿ أف يكشف عن 

رحلة الشاعر في برقيق  

كماؿ العبادة التي كاف 

التًكيز على 

ريفاتتَ تركز 

الدراسات 

برليل التًكيز 

لذذا البحث 

يستخدـ 
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لأبي نواس 

دراسة 

تهليلية 

سمائية 

 للرفاطتَ

فيها صراع شوؽ الشاعر 

إلى الحبيب )الله(. النظرية 

الدستخدمة ىي سيميائية 

ريفاتتَ. كانت نتيجة بحثو 

ىي رياض أبي نواس التي  

كانت كثيفة جدا بعبادة 

الدهدجوه مثل الذكر 

كالصياـ كقراءة القرآف 

علو كالصلبة  كل ىذا ف

لتحقيق ىدؼ كاحد 

مرغوب فيو للغاية  كىو 

 عرجة في القيلة.

السيميائية 

على نهج 

التحليل 

السيميائي 

لريفاتتَ في 

فهم كتفستَ 

 شعرال

برليل التًكيز 

في شكل 

شعر لأبي 

نواس 

كيستخدـ 

بحثي أعماؿ 

زىتَ بن أبي 

 ىسلم

لزمد  5

 حنيف

حكمة 

كنشيخة 

الإماـ علي 

بن أبي 

طالب في 

الزينبية  شعرحاكؿ برليل 

للئماـ علي بن أبي طالب 

مع نظرية الرفاع 

السيميائية. كنتيجة لذذا 

 البحث فإف شعر الزينبية

التًكيز على 

دراسات 

ريفاتتَ 

 السيميائية

برليل التًكيز 

الزينبية  شعرل

للئماـ علي 

 بن أبي طالب
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القشيدة 

الزينبية 

)تهليل 

سيميوثيقي 

ميخائيل 

 ريفاتتَ(

لو معتٌ عميق جدا يتعلق 

بحكمة كنصيحة مؤلفو. 

في القراءة الإرشادية  

إلى أحد  شعرتنقسم ال

عشر جزءا كفقا لدوضوع 

التقسيم. من خلبؿ 

القراءة التأكيلية  يتم 

الكشف عن حكمة 

الدؤلف كنصائحو  بينما 

من خلبؿ الدصفوفات 

كالنماذج كالدتغتَات ىي 

موضوعات كتعبتَات 

 شعرالضمنية تصبح ركح 

بأكملها. إف مقدمة 

ذات شقتُ  نصي  شعرال

كسياقي. من الناحية 

 شعرالنصية  تتأثر ىذه ال
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بشدة بكلبـ الله كحديث 

نبي الله. في حتُ أنو من 

حيث السياؽ  يرتبط 

ارتباطا كثيقا بحالة علي 

بن أبي طالب 

 كخصائصو.

 

في دراسة العناكين الخمسة كفقا للمؤلف على الرغم من أف نظرية التحليل 

الدستخدمة ىي نفسها كلكن لأف الأشياء الدادية لستلفة يجب أف تكوف النتائج أك 

ق الاستنتاجات لستلفة. لذلك لا يزاؿ من الضركرم للغاية التحليل كالتطوير بدزيد من العم

 مع كائنات لستلفة.

 الدراسة النظرية . ب

يدكن البدء بالدراسات النظرية في بحوث برليل شعر الحكمة زىتَ بن أبي سلمى مع 

 : النظرية السيميائية لرفاتتَ بدناقشة النظريتتُ كل على حدة ثم الجمع بينهما

 زهير بن أبي سلمىلمحة عن  .1

 السيرة الذاتية  1.1
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كاف زىتَ بن أبي سلمى ربيعة بن ريا الدزاني ثالث شخصية من أكائل ركاد الشعر 

كاف كالده ربيعة من قبيلة الدزينة. نشأ في آتافاف مع   2الجاىلي بعد عمرك القيس كالنبعية.

قبيلة بتٍ عبد الله الأتعافية التي سكنت منطقة ىجر لصد شرؽ الددينة الدنورة. كما كانت 

كرة لقبيلة مرة بن عوؼ بن سعد بن زكبياف. تزكج زىتَ مرتتُ الأكلى من أمو ىذه القبيلة لرا

التي ذكرىا في معلقاتو. انتهت حياتها الدنزلية مع أـ أكفا بالطلبؽ بعد أف ألصبت أـ أكفا 

 أطفالذا ثم ماتت جميعا. كالثانية مع كبشة بنت عمرك الأطفانية. 

 الإسلبـ فيما بعد كعملوا كشعراءمن ىذه الكبشة حصل على أحفاد اعتنقوا 

كعب كبجتَ. كمع ذلك توفي ابن آخر يدعى سليم لشا ألذمو كثتَا في قصائد رثائو. يتم 

اكتساب تعاطف زىتَ بطريقتتُ الأكليتُ: تابي )كراثي(. ىذا يرجع إلى ركحو الرحمة الدتنامية 

ككذلك عم كالده بسمة بيئة عائلية تتكوف أساسا من الشعراء. كاف كالده ربيعة شاعرا  في

بن الدير إلى جانب أكس بن حجر ككاف زكج كالدتو معركفا أيضا باسم شاعر مضر 

ككذلك شقيقاه سلمى كخنسخة. لعب بصيمة الذم كاف مكرسا للشعر دكرا رئيسيا في 

تشكيل شخصية زىتَ كشاعر. جادؿ ديركؼ الدستشرؽ الألداني الذم ترجم زىتَ كأخركه 

سميت بذلك بسبب  3مات زىتَ في شعره كانت مثل كلمات الأنبياء.إلى الدانية بأف كل

أدب كلماتو في الشعر. شعره الذم كاف دائما موضوع الثناء أكسبو تقدير عمر بن 

خطاب: كاف زىتَ شاعرا يحب الثناء على الناس كلا يوبخهم أبدا. ليس ذلك فحسب فهو 

ا في شيعتَ كلم يددح أبدا شخصا لم يتبع أك يستخدـ كلمات غتَ مألوفة كلم يكن متحذلق
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لم يكن يعرؼ صفاتو بعد. بينما تم الحصوؿ على الطريقة الثانية من خلبؿ التعليم مباشرة 

  1من عم كالده  بصيمة. علم بصيامة زىتَ كيفية تأليف الشعر بينما علمو كلمات الحكمة.

 

 مؤلفاتها 1.1

 - 520حوالي  ؛Zuhayr bin Abī Sūlmā:  الإندكنيسيةزىتَ بن أبي سلمى )

كاف شاعرا عربيا قبل الإسلبـ عاش في  ـ( الدعركؼ أيضا باسم زىتَ أك زىتَ 609حوالي 

ـ. يعتبر من أعظم كتاب الشعر العربي في عصور ما قبل الإسلبـ. زىتَ من  7ك  6القرنتُ 

بتٍ مزينة. كاف كالده شاعرا كأصبح ابنو الأكبر كعب بن زىتَ شاعرا أيضا حيث قرأ أعمالو 

يدكن العثور على قصائد زىتَ في لستارات حماد الراكية "الدعلقات" كىي  على النبي لزمد.

لرموعة من قصائد ما قبل الإسلبـ. كىو كاحد من سبعة شعراء ظهركا في المجموعة كالذين 

اشتهركا بتكريدهم بتعليق نسخ من أعمالذم في الكعبة في مكة الدكرمة. كاف الشاعر الدفضل 

 2طاب.لعمر بن الخ

زىتَ عندما أنهت قبيلتاف عربيتاف عداء طويل الأمد. تتناكؿ قصائده  شعركتبت 

الغارات كغتَىا من موضوعات الحياة الصحراكية البدكية. كما كتب قصائد كقصائد ساخرة 

عن لرد قبيلتو لكنو في أبياتو كاف أقل سخرية من معظم شعراء أخيو. يسعى جاىدا للتعبتَ 

                                                           
3
 107( 2004أبي عبد الله الحستُ بن أحمد الزكزني شرح الدعلقات السابعي )بتَكت: دار الدعرفة  

2
 A. J Arberry, The Seven Odes, (London, 1957). 
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ة بكلمات بسيطة كيكوف كاضحا كبجملو الواضحة لتعليم شعبو أفكارا عن الأفكار العميق

عالية كنبيلة. كاف رجلب ذا رتبة كثركة  كرجلب بارزا من عائلة مشهورة بدهارتها الشعرية 

 3كحماسها الديتٍ.

 شعرال .1

/ أم الجمل al-kalāmu al-muqaffā  / تعتٍ لغويا الدقفي /as-shi'ru شعر /ال

 القافية.

اللغة الشعر ىو ( أف: 297:: 1964الدصطلحات كما ذكر لصيب في سيب )في 

. كالعاطفة كعن سر الرح البشرية كالفكرةالخيالية الدوزكنة التي تعبر عن الدعتٌ الجديد كالذكؽ 

"الشعر لغة خيالية لذا أنماط صوتية معينة تصف معاني أخرل صور للعواطف الأفكار الدشاعر 

الحقيقية". كبالدثل يدكن التعرؼ على الأعماؿ الأدبية العربية عن كثب من حوؿ أسرار الحياة 

. لدعرفة حالة العرب في اىليةخلبؿ تاريخ الأدب العربي. يعود تاريخ الأدب العربي إلى زمن الج

ذلك الوقت يدكن رؤيتو من الأعماؿ الأدبية للعرب في ذلك الوقت. أحد أعماؿ العرب ىو 

 4سيتَ.

أدبي يحتوم غالبا على شعر أك آية في شكل إيقاعي يتميز الشعر ىو شكل 

باستخداـ قافية جميلة كلغة غنية. يحتوم الشعر عادة على موضوعات مثل الحب أك جماؿ 

                                                           
3
 Esat Ayyıldız, Klasik Arap Şiirinde Emevî Dönemine Kadar Hiciv, (Ankara: Gece Kitaplığı, 2020), 

220-231. 
6
 .378 ،(1999 ،)سورابايا: بوستكا بركغريسيف ،كاموس البسرم  ،أديب بسرم 

https://ia601508.us.archive.org/18/items/klasik-arap-siirinde-emevi-donemine-kadar-hiciv/Klasik%20Arap%20%C5%9Eiirinde%20Emev%C3%AE%20D%C3%B6nemine%20Kadar%20Hiciv.pdf
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الطبيعة أك الحياة اليومية أك القيم الأخلبقية كالدينية. يدكن العثور على الآية في العديد من 

 ئل أك التعبتَ عن الدشاعر.الثقافات كغالبا ما تستخدـ لنقل الرسا

كبالدثل يدكن التعرؼ على الأعماؿ الأدبية العربية عن كثب من خلبؿ تاريخ الأدب 

العربي. يعود تاريخ الأدب العربي إلى زمن الجاىلية. لدعرفة حالة العرب في ذلك الوقت يدكن 

 رؤيتو من الأعماؿ الأدبية للعرب في ذلك الوقت. أحد أعماؿ العرب ىو سيتَ.

كمع ذلك من الدهم أف نتذكر أف الشعر يدكن أف يختلف في الشكل كالأسلوب 

اعتمادا على الثقافة كالعصر الدعينتُ. إشارة الكتاب إلى الشعر الجيد ىي "العاشق" )ديواف 

. يندرج عملو في فئة الشعر  9الحلبج( لدنصور الحلبج كىو شاعر مشهور كصوفي من القرف 

 5العلبقة بتُ الإنساف كالله ككذلك بذارب النشوة الركحية.الصوفي العميق الذم يصف 

يدكن دراسة الشعر كعمل فتٍ أدبي من جوانب لستلفة. يدكن دراسة الشعر من بنيتو 

كعناصره معتبرا أف الشعر ىو بنية تتكوف من عناصر ككسائل شعرية لستلفة. يدكن أيضا دراسة 

الاعتبار أف ىناؾ أنواعا لستلفة من الشعر. الشعر من خلبؿ أنواعو أك أصنافو مع الأخذ في 

كبالدثل يدكن دراسة الشعر من زاكية تاريخية من كقت لآخر يكتب الشعر دائما كيقرأه الناس 

6.دائما. على مر العصور خضع الشعر دائما للتغتَات كالتطورات
ىذا بسبب طبيعتو كعمل  

 )الابتكار(.فتٍ أف ىناؾ دائما توتر بتُ الاتفاقية كالتجديد 

                                                           
5
 T.S. Eliot, The Waste Land, (London : Poetry Fondation, 1922), 92. 

6
 Rachmat Djoko Pradopo, Pengkajian Puisi, (Yogyakarta: Gadjah Mada University Press, 2010), 1. 
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بناء على آراء بعض الخبراء  فإف الشعر لو الدعتٌ التالي. كفقا لسايوتي الشعر ىو 

نتيجة الإبداع البشرم الذم يتحقق من خلبؿ ترتيب الكلمات التي لذا معتٌ. الشعر يتغتَ 

دائما كفقا لتطور الأذكاؽ كالتغتَات في مفهومو الجمالي كأضاؼ التنبرند أف الشعر ىو دراما 

 7للتجربة التي ىي تفستَية )تفستَية( في اللغة الإيقاعية.

ىناؾ في الواقع مصطلح كاحد فقط كىو الشعر. يشمل  poetry في )الأدب(

الدصطلح جميع الأعماؿ الأدبية النثرية كالشعرية. لذا فإف الشعر ىو نفسو الأعماؿ الأدبية 

8كخاصة النثر كالشعر.
9كانت عملب أدبيا.  شعرأكد ريفز أف ال 

جميع الأعماؿ الأدبية خيالية.  

. بالدقارنة لرازاللغة الأدبية دلالية لأنها تستخدـ على نطاؽ كاسع الدعتٌ المجازم كمعتٌ الرمز 

مع أشكاؿ الأدب الأخرل فإف الشعر أكثر دلالة. اللغة لذا الدزيد من الدعاني المحتملة. كيرجع 

كثيفة   شعراللغة في الشعر. البنية الدادية كالبنية الداخلية لل ذلك إلى تركيز أك تكثيف كل قوة

 أيضا. يجمع الاثناف مثل البيض في عجينة الخبز.

بست إضافة التعريف أعلبه من قبل سوباجيو ساستًكاردكيو الذم ذكر أف الشعر ىو 

10.جوىر البيانات الأدبية
حتى خلبؿ تاريخيا بدأت البيانات الأدبية في جميع الدكؿ بالشعر  

تلك الفتًة من التطور كاف البياف الأدبي الوحيد الذم يعتبر أدبيا ىو الشعر. في جوىرىا تتًكز 

خصائص الأدب على الشعر. في الشعر يتم جمع كسماكة جميع العناصر التي بردد طبيعة 
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ن الأدب. في الشعر ىناؾ تركيز للعناصر الدكونة الأدبية كالتي لا يدكن برقيقها بالكامل ع

 طريق النثر.

بالإضافة إلى ذلك يقتًح شاىنوف في برادكبو أنو ستكوف ىناؾ خطوط عريضة حوؿ 

11الدعتٌ الحقيقي للشعر.
ىذه العناصر ىي: العواطف كالخياؿ كالأفكار كالأفكار كالنغمات  

كالإيقاعات كالانطباعات الحسية كبنية الكلمات كالكلمات التصويرية كالكثافة كالدشاعر 

أف الشعر ىو شكل من أشكاؿ  كالويو. كل ذلك تم الكشف عنو بلغة اللغة. يذكر الدختلطة

العمل الأدبي الذم يعبر عن أفكار الشاعر كمشاعره بشكل خيالي كيتكوف من خلبؿ تركيز  

 12.كل قوة اللغة من خلبؿ تركيز ىيكلها الدادم كبنيتها الداخلية

تعبر عن  شعربرادكبو إلى أف الخلص  ،من عدة آراء للعديد من الشخصيات الأدبية

كالتي برفز خياؿ الحواس الخمس في ترتيب إيقاعي. كلها أشياء مهمة يتم  ،أفكار تثتَ الدشاعر

ىي تسجيل  شعرتسجيلها كالتعبتَ عنها كيتم التعبتَ عنها بشكل جذاب كلا ينسى. ال

 13.مؤلفة في أكثر أشكالذا التي لا تنسى ،كتفستَ مهم للتجربة الإنسانية

كفقا لأحمد الشايب: "الشعر الشيعي أك العربي ىو خطاب أك كتابة لذا كزنة أك بحر 

ر مشتقة عكلمة ش 14ككافية كعناصر التعبتَ عن الذكؽ كالخياؿ التي يجب أف تسود على النثر"
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اشتقاقيا من "الشعراء" أك "الشعراء" كالتي تعتٍ الدعرفة كالشعور. بينما الدصطلحات عند أحمد 

 ات:حسن الزي

 15الشعر ىو الكلبـ الدوزكف الدقفى الدعبر عن الأخيلة البديعة كالصور الدؤثرة البليغة

الرأم أعلبه بأف الشعر ىو تعبتَ عن الأفكار التي يدكن أف تثتَ الدشاعر  يعزز برادكبو

كبرفز خياؿ الحواس الخمس في ترتيب إيقاعي. كلها أشياء مهمة يتم تسجيلها كالتعبتَ عنها 

كيتم التعبتَ عنها بشكل جذاب كلا ينسى. كبالتالي فإف الشعر ىو تسجيل كتفستَ للتجارب 

كانت   شعرة في أكثر الأشكاؿ التي لا تنسى. كأضاؼ برادكبو أف الالإنسانية الدهمة الدعبأ

عملب فنيا شعريا. برتوم كلمة الشعرية نفسها بالفعل على جماؿ خاص بالشعر. يقاؿ إف 

 العمل الأدبي شاعرم إذا كاف بإمكانو إثارة الدشاعر كجذب الانتباه كإثارة استجابة كاضحة.

كونها شاعرية ىي أيضا لغة متعددة الأبعاد كذكر بدركف أف لغة الشعر إلى جانب  

قادرة على اختًاؽ الأفكار كالدشاعر كالخياؿ البشرم. الشعر ىو أيضا عمل فتٍ لو خصائصو 

كخصائصو. بطبيعتو كميزاتو الخاصة فإنو يجعل الشعر لستلفا عن الأعماؿ الأخرل. كاحدة من 

ؿ الأدبية تكمن في كثافة اللغة الخصائص التي بسيز الشعر عن الأنواع الأخرل من الأعما

 16.الدستخدمة

كمع ذلك فإف قراءات الشعر برتاج إلى تفستَ. التفستَ الدبكر سيحدد لصاح القارئ. 

بساما. التًجمة الفورية لرانية كقابلة للتغيتَ. يدكن للجميع  شعرسوؼ يغوص التفستَ في 
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17خر.التفستَ. حتى أف ىناؾ أكقاتا يتبع فيها القارئ تفستَ شخص آ
يدكن أيضا إجراء  

دكف كعي كفقا للبحتياجات أك  شعرقراءات شعرية فردية من قبل الباحث. ثم يدخل ال

"الأنماط" التي حددكىا مسبقا. مثل الرغبة في العثور على القيم الأخلبقية للشعر كالنقد 

 18.الاجتماعي كالقيم النبوية كالدينية كما إلى ذلك

التفستَ ىو الدصطلح الصحيح لجميع الإجراءات التالية. الرأم أعلبه لديو معتٌ أف 

ليس الأمر أننا كضعنا ىذه الإجراءات معا فجأة كعملنا على شيء جديد لكل مرحلة فكرنا 

سابقا في كل شيء حدث. .... التفستَ كالشرح كفك الرموز ىي طرؽ بسيطة لنشرح 

يدكن نسياف الدصطلحات  لأنفسنا ما ىو الخطأ عندما نكوف عالقتُ أك نشعر بالغموض.

 طالدا يدكننا أف نتذكر كيف ساعدتنا على الخركج من الدشاكل.

علبكة على ذلك كشف أمتُ الدين أنو في لزاكلة لفهم الدعتٌ الوارد في الذياكل المجردة  

( الوصف. تفستَ الدعتٌ في النص الأدبي في ىذه الحالة 2( التفستَ  )1ىناؾ نشاطاف كهما )

عن الواقع الدوجود في النص الأدبي نفسو. يجادؿ تودكركؼ بأنو على الرغم من  يجب أف يبتعد

أف العديد من الناس يفسركف النصوص الأدبية من خلبؿ الفلسفة كعلم الاجتماع كعلم 

النفس إلا أف الدعتٌ الذم تم الحصوؿ عليو في النهاية ىو معتٌ يتعلق فقط بكل بزصص كليس 

 19دبي نفسو.الدعتٌ الذم يفحصو النص الأ
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كىو  كطرح أمتُ الدين رأيا آخر مفاده أنو بعد التفستَ يكوف للمعتٌ الدستول التالي

الوصف. على الرغم من أف كصف الكلمة يبدك علميا للغاية لدراسة لرموعة متنوعة من الفن 

في  مثل الأدب إلا أنو بالنسبة لتودكركؼ لو الفركؽ الدقيقة في الدعتٌ. إذا كاف الدنهج الوصفي

البحث العلمي ىو منهج يهدؼ إلى توفتَ اكتساب الواقع قيد الدراسة كما ىو فمن الدتوقع 

 أف تبتعد مرحلة كصف الدعتٌ في النصوص الأدبية بساما عن الدعتٌ الوارد في النص الأدبي نفسو.

 زهير بن أبي سلمى عرالش حكمة .3

خلبؿ فتًة الجهل كانت ىناؾ حرب طويلة لددة أربعتُ عاما بتُ عبس كدزكبياف 

دمرت ىذه الحرب الطويلة كمية كبتَة من الدمتلكات كالأركاح. توقفت الحرب عندما قاـ 

رجلبف حارـ بن سناف كالحارث بن عوؼ بإسكات القبيلتتُ من خلبؿ برمل عبء خسائر 

أعجب زىتَ بدا  ات الضحايا الذين قتلوا في الحرب.الحرب ككلبهما على استعداد لدفع دي

يفعلو ىذاف الرجلبف فنطق بأبيات مدحهما برذر البشرية من الحرب كعواقبها السيئة. من بتُ 

 20الآيات كلمات الحكمة الددرجة التي تلمح إلى بذربة حياة زىتَ.

لعربي التي كتبها زىتَ بن سلمى ىي كاحدة من الأعماؿ الشهتَة للشعر ا الشعر

ىي مثاؿ كلبسيكي للؤدب العربي قبل الإسلبـ كالذم يشار إليو  شعرالكلبسيكي. ىذه ال

الدلصقة" لأنها تعتبر كاحدة من أفضل القصائد في عصرىا.  شعرغالبا باسم "الدعلقات" أك "ال

"الحكمة" لزىتَ بن سلمى ىي كاحدة من أجمل الأمثلة على الشعر العربي قبل الإسلبـ  شعر
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الذم يعرض جماؿ اللغة كالثقافة العربية. بست ترجمة ىذا العمل إلى لغات العالم الدختلفة بحيث 

  يدكن لدزيد من الناس تقدير جمالو كاستكشاؼ الدعتٌ الوارد فيو.

كالرموز كعلبمات التواصل في السياقات الثقافية  السيميائية ىي دراسة العلبمات

كاللغوية. إنو فرع من فركع العلوـ يدرس كيفية تكوين الدعتٌ كنقلو كتلقيو من خلبؿ الرموز 

سواء في شكل لغة أك صور أك أصوات أك علبمات أخرل. تساعدنا السيميائية على فهم  

 كيفية إخفاء الرسائل في ثقافتنا كتواصلنا اليومي.

د أشهر مراجع الكتب في السيميائية ىو الكتاب الكلبسيكي لفرديناند دم أح

سوسور الدسمى "دكرة في اللغويات العامة" في التًجمة الإلصليزية. ىذا الكتاب ىو عمل مهم 

في تطوير التفكتَ في العلبمات كاللغويات البنيوية. على الرغم من أف الكتاب لم يكتبو 

 20يستند إلى ملبحظات لزاضرتو التي قدمها في أكائل القرف  سوسور نفسو في الأصل كلكنو

 21إلا أنو لعب دكرا مهما في تطوير دراسة السيميائية.

 السيميائية .4

 السيميائية بشكل عام 4.1

التي تعتٍ  semeionالسيميائية أك السيميولوجيا تأتي من اللغة اليونانية  كىي 

السيميائية البارزكف ىم اللغوم فرديناند دم لشا يعتٍ التفستَ. مؤسسو  semeعلبمة أك 

(. 1914-1839( كالفيلسوؼ تشارلز ساندر بتَس )1913-1857سوسور )
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السيميائية أك السيميولوجيا ىي علم العلبمات بشكل عاـ. غالبا ما يشار إلى 

 22.السيميولوجيا باسم السيميائية  لشا يعتٍ دراسة العلبمات

ا  الفيلسوؼ سي إس بتَس  كجود ثلبثة أنواع ميز مؤسس السيميائية في أمريك

أساسية من العلبمات. ىناؾ "مبدع"  حيث تكوف العلبمة مشابهة لدا بسثلو )بسثل الصورة 

شخصا  على سبيل الدثاؿ( ؛ "فهرسي"  حيث ترتبط العلبمة بدا يتم بسييزه بها )دخاف 

رتبط العلبمة بشكل بالنار  اكتشاؼ بالحصبة(  ك "رمزم"  حيث  كما يجادؿ سوسور  ت

 تعسفي أك تقليدم فقط بدرجعها.

ىذا الرأم كالعديد من التصنيفات الأخرل: فهي بسيز بتُ  تأخذ السيميائية

"الدلالة" )الدقصود بالعلبمة( ك "الدلالة" )العلبمات الأخرل الدرتبطة بها(. بتُ الكود 

)ىيكل يطيع القواعد كينتج الدعتٌ( كالرسائل الدنقولة بواسطة الكود بتُ نموذجي )لرموعة 

لبعض( ك )حيث يتم إقراف العلبمات مع بعضها من العلبمات التي يدكن أف بسثل بعضها ا

البعض في "سلسلة"(. تشتَ السيميائية إلى كجود "لغة ميتالغوية"  حيث يفسر نظاـ إشارة 

نظاـ إشارة آخر )العلبقة بتُ النقد الأدبي كالأدب  على سبيل الدثاؿ(  علبمات "متعددة 

 23السامية" لذا أكثر من معتٌ كاحد.

. كمع 20كأكائل القرف  19علم العلبمات كلد بالفعل في أكاخر القرف  السيميائية

. على الرغم من أنو في نهاية القرف  20ذلك تطور ىذا العلم فقط بدءا من منتصف القرف 
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في لراؿ البحث الأدبي كانت ىناؾ بالفعل نظريات أدبية جديدة مثل علم الاجتماع  20

فكيك كجماليات الاستقباؿ احتلت السيميائية مكانة الأدبي كالنظرية النسوية كالنقد كالت

مهيمنة في البحث الأدبي. يجب أف نذكر ىنا أنو لا يدكن فصل نظرية كطريقة السيميائية 

( أف السيميائية ىي استمرار 17: 1981عن نظرية البنيوية لأنو كما ذكر جونوس )

 للبنيوية.

ىنا يتم كصف نظرية كطريقة  نظرا لأهمية السيميائية في معتٌ الأعماؿ الأدبية

كتطبيق السيميائية في الدعتٌ الأدبي بإيجاز كفي الخطوط العريضة فقط. في ىذا الوصف 

(. كمع 1978استخدـ نظرية كطريقة السيميائية مايكل ريفاتتَ في كتابو سيميائية الشعر )

لكن كسع ذلك في ىذا الوصف تم تعديلو قليلب كليس فقط تطبيقو على الشعر )القافية( ك 

قبل تطبيقو من الضركرم أكلا كصف نظرية (. تطبيقو على الأعماؿ الخيالية )الركايات

 24كأساليب السيميائية بشكل عاـ.

السيميائية ىي دراسة العلبقات بتُ العلبمات بناء على رموز معينة. يعرؼ آرت 

كيف تعمل فاف زكست كسودجيماف السيميائية بأنها دراسة العلبمات ككل ما يتعلق بها:  

 25.كعلبقتها بالعلبمات الأخرل كنقلها كقبولذا من قبل أكلئك الذين يستخدمونها
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السيميائية كفقا لبتَس مرادفة للمنطق لأف فهم العلبمات ىو الذم يسمح للبشر 

في الواقع بالتفكتَ كالعقل. في التطورات اللبحقة تم تعريف السيميائية على أنها الدراسة 

 26م على إنتاج كتفستَ العلبمات في عملية الدعتٌ.الدنهجية التي تنطو 

يدكن تقسيم تطور النظرية السيميائية حتى يومنا ىذا إلى نوعتُ من السيميائية 

كهما سيميائية الاتصاؿ كسيميائية الدلالة. تؤكد سيميائية الاتصاؿ على نظرية إنتاج الإشارة 

عتٌ للعلبمة. يتطلب إنتاج العلبمات بينما تؤكد سيميائية الدلالة على فهم ك / أك إعطاء م

كجود أجهزة إرساؿ الدعلومات كمستقبلبت الدعلومات  ئقوفي سيميائية الاتصالات كفقا ل

كالدصادر كالعلبمات كالقنوات كعمليات القراءة كالرموز. من ناحية أخرل لا تشكك 

في إنتاج الاتصاؿ كالغرض منو كلكنها تؤكد لراؿ دراستها من حيث فهم  الدلالة السيميائية

 27العلبمات ككيفية عملية الإدراؾ أك )التفستَ(.

 يجادؿ زيدار بأف حقيقة أف اللغة ىي نظاـ يعتٍ أنها تتكوف من عدد من العناصر

واصل. كأف كل عنصر متًابط بطريقة منظمة كيعمل كفقا للقواعد بحيث يدكن استخدامو للت

النظرية تكمن كراء النظرية اللغوية الحديثة )أم: البنيوية( كفي الدقابل يتم استخدامها  

 28كأساس في الدراسات الأدبية.
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بسثل اللغة  -الدستمدة من نظرية سوسور  -كشف كولر أنو في النظرة السيميائية 

اـ إشارة في نظاما من العلبمات ككلغة إشارة بسثل شيئا آخر يسمى الدعتٌ. اللغة كنظ

النصوص الأدبية لا تشتَ فقط إلى النظاـ السيميائي من الدرجة الأكلى كلكن أكثر من 

 29ذلك إلى النظاـ السيميائي من الدرجة الثانية.

ىي عملية تعمل فيها العلبمة   semiosisأف  حويتبالإضافة إلى ذلك ذكر 

30كعلبمة أم أنها بسثل شيئا تدؿ عليو.
ؿ ذات الدلالة يدكن أف كشف أبرامز أف الأشكا 

تكوف أصوات كلبـ أك حركؼ مكتوبة في حتُ أف الدالة ىي عناصر مفاىيمية أك أفكار 

 31أك معاني كاردة في ىذه الدلالات.

بشكل عاـ يدكن تعريف السيميائية على أنها دراسة لرموعة كاسعة  إيقاكفقا ؿ 

. يتم تعريف العلبمة الأشياء كالأحداث كالثقافات بأكملها كعلبمات -من الأشياء 

نفسها على أنها شيء على أساس الأعراؼ الاجتماعية المحددة مسبقا يدكن اعتباره يدثل 

شيئا آخر. الاصطلبح الذم يسمح لكائن أك حدث أك ظاىرة ثقافية بأف تصبح علبمة 

 32يسمى أيضا رمزا اجتماعيا.

النص الأدبي كحقيقة مقدمة أماـ القارئ يجب أف يكوف ىناؾ  بالنسبة للسيميائية

بالفعل إمكانات تواصلية. يتميز أحد مالكي الإمكانات التواصلية باستخداـ الرموز اللغوية 
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فيو. كمع ذلك على عكس الرموز الدستخدمة في لغة الاتصاؿ اليومية بشكل عاـ فإف 

ت طبيعة فنية. إذا كانت الرموز في اللغة الرموز الواردة في النصوص الأدبية ىي رموز ذا

اليومية طبيعية أك في ظركؼ لغوية عادية فإف اللغة في النصوص الأدبية تسبقها الدكافع 

 33الذاتية للمؤلف بحيث تكوف أكثر "تعسفية".

 السيميائية في الأدب 4.1

من أجل فهم ككشف "شيء ما" موجود في الأعماؿ الأدبية فإف مصطلحات 

ستدلاؿ( كالتأكيل )التأكيل( معركفة. عادة ما يرتبط الدصطلحاف اللذاف الاستدلاؿ )الا

يشار إليهما بالكامل باسم القراءة الإرشادية كالقراءة التأكيلية بالدناىج السيميائية. يدكن 

النظر إلى العلبقة بتُ الاستدلاؿ كالتأكيل على أنها تدريجية لأف أنشطة القراءة كالعمل يجب 

أيضا القراءة  ريفاتتَقها قراءة إرشادية. يتطلب العمل التأكيلي الذم يسميو أك التأكيل تسب

 34بأثر رجعي قراءات متكررة كنقدية.

ىناؾ العديد من الآراء حوؿ الأدب كظاىرة سيميائية. يدكر اختلبؼ الرأم حوؿ 

كحدات الأعماؿ الأدبية فركؼ بذزئة الوحدات كفكرة العلبقة بتُ ىذه الوحدات. يحدد 

من حيث السيميائية الذيكلية على أساس قدرة الأشياء أك الأحداث الدوجودة في العمل 
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الأدب إلى غاريداس الأدبي على برديد مظهر الأشياء أك الأحداث الأخرل سببيا. يقسم 

 35ة.ثلبثة مستويات على أساس النماذج اللغوية كىي الدستويات الصوتية كالنحوية كالدلالي

داخل كل مستول يتم برديد الوحدات على أساس العلبقات الزكجية الدتعارضة 

التي تكوف رسمية كليست جوىرية كفقا لدفهوـ ليفي شتًاكس للتماثل الدكوف من أربعة 

مصطلحات. قسم تودكركؼ الأعماؿ الأدبية إلى ثلبثة مستويات لستلفة كانت أيضا ذات 

أم  غاريداسلوحدات في كل مستول بطريقة لستلفة عن نموذج لغوم. كمع ذلك يتم برديد ا

 على أساس العوامل الدنطقية كالزمنية من بتُ أمور أخرل.

ىذه القواعد أك الاتفاقيات أك الرموز لذا على الأقل أربعة ركابط لزتملة مع البنية 

كنمذجة الاجتماعية التي ينشأ فيها العمل الأدبي. العلبقات الأربع ىي العلبقات الدؤسسية 

العلبقات كالاختزالية كالعلبقات التفستَية. العلبقات التفستَية ىي العلبقات بتُ الأعماؿ 

الأدبية ككجهات النظر العالدية أك الذياكل الاجتماعية التي بردث بسبب كجود طرؽ 

تقليدية خاصة تستخدمها الأعماؿ الأدبية في زراعة أك التعبتَ عن تلك النظرة إلى العالم أك 

 بنية الاجتماعية.ال

بسبب ىذه الطريقة الخاصة في الزراعة  لا يدكن فهم النظرة العالدية أك البنية 

الاجتماعية التي يعبر عنها العمل الأدبي دكف فهم الاتفاقيات التي تشكل ىذه الطريقة. 
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كجهات النظر العالدية كالذياكل الاجتماعية لا تظهر كما ىي موجودة في الأعماؿ 

 36.الأدبية

 ريفاتيرلالسيميائية  4.3

تتضح الافتًاضات الأساسية لسيميائية مايكل ريفاتتَ بوضوح من خلبؿ عملو 

 ،. في العمل يذكر ريفاترSemiotics of Poetry سيميائية الشعر

إف التحوؿ من الدعتٌ إلى الأهمية يستلزـ مفهوـ الدفسر أم علبمة تتًجم علبمات 

 37.سطح النص كتشرح ما يقتًحو النص أيضا

أنو عند كصف معتٌ الدعتٌ ىناؾ حاجة إلى مفهوـ تفستَم  رفاتتَيدكن فهم بياف 

ينقسم التفستَ نفسو  فتتَللاستكشاؼ معتٌ العلبمات الأكثر تعقيدا كشمولا. بالنسبة ل

إلى قسمتُ معجم كنصي. الدعجم ىو عملية التفستَ عن طريق ربط الكلمات التي لذا 

علبمات مزدكجة لأف العلبمات تربط نصتُ )يجب فهم نص كاحد بطريقتتُ لستلفتتُ( في 

كبالتالي فإف  حتُ أف النص يتعلق أكثر بعملية العلبقات التفستَية مع النص الدقتبس.

38يعمل على كشف كفتح حقيقة النص. التفستَ
بالإضافة إلى التفستَ تعد اللغة كالأدب  

في الأدب يتم رفع اللغة إلى الأهمية بحيث  39أيضا جانبتُ مهمتُ للدراسات السيميائية.
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يكوف الأدب نظاما سيميائيا. تنشأ العملية السيميائية في الواقع عندما يعطي القارئ معتٌ 

 40عمل الأدبي. سيكوف للعلبمات معتٌ بعد قراءتها كتفستَىا.للعلبمات الواردة في ال

بعض افتًاضاتو السيميائية كما ىو موضح  الدخايل رفتتَمعلبكة على ذلك طرح 

بادئ ذم بدء نظرية ريفاتتَ السيميائية ىي نهج للنظرية الأدبية طوره  في التفستَ التالي

 تفستَ النص الأدبي ككيف يستخدـ مايكل ريفاتتَ. تؤكد ىذه النظرية على دكر القارئ في

فإف  الدخايل رفتتَمالقارئ مهارات الفهم الأدبي للكشف عن معتٌ النص. كفقا ؿ 

العلبمات الأدبية في النصوص ليس لذا معاني لزددة كلكن يدكن أف يكوف لذا العديد من 

سيد الشعر لدعتٌ أك بذ التفستَات كالدعاني الدختلفة اعتمادا على السياؽ الذم تقرأ فيو.

التحليلي في كتابو بعنواف  الدخايل رفتتَم على أساس التحليل السيميائي تم استخداـ منهج

(. الأشياء الأربعة الرئيسية لتفستَ الشعر ىي: عدـ مباشرة التعبتَ 1978)سيميائية الشعر 

 كالقراءة الإرشادية كالتأكيلية كمصفوفة النموذج كالدتغتَات كالذيبوغرامات.

كقد ذكر التفستَ السابق أف سيميائية ريفاتتَ ىناؾ أربع خطوات يجب اجتيازىا 

 كالتي سيتم كصفها على النحو التالي:

 والتأويل الإرشادية . أ

من أجل فهم ككشف "شيء ما" موجود في الأعماؿ الأدبية فإف مصطلحات 

( كالتأكيل )التأكيل( معركفة. عادة ما يرتبط الدصطلحاف اللذاف يشار الإرشادية) الإرشادية
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إليهما بالكامل باسم القراءة الإرشادية كالقراءة التأكيلية بالدناىج السيميائية. يدكن النظر إلى 

كالتأكيل على أنها تدريجية لأف نشاط القراءة ك / أك العمل التأكيلي  الإرشاديةالعلبقة بتُ 

أيضا القراءة بأثر  رفاتتَمو قراءة إرشادية. يتطلب العمل التأكيلي الذم يسميو يجب أف تسبق

 41رجعي قراءات متكررة كنقدية.

 القراءة الإرشادية (1

كفقا لنورجيانتورك فإف العمل الإرشادم ىو قراءة الأعماؿ الأدبية في الدستول 

خلبؿ اللغة )الدعنية(. الأكؿ من الأنظمة السيميائية. إنو فهم الدعتٌ كما ىو تقليدم من 

لذا فإف الحكم الدطلوب ىو معرفة نظاـ اللغة كالكفاءة مع رموز اللغة. ينتج عن العمل 

الإرشادم فهم الدعتٌ حرفيا كالتعبتَ عن الدعتٌ كالدعتٌ الفعلي. كلكن في كثتَ من حالات 

يا فقط كىذا ما الأعماؿ الأدبية يتم التعبتَ عن الدعتٌ الحقيقي الذم يريد الدؤلف نقلو ضمن

 يسمى الدعتٌ الدتعمد.

لذذا السبب يجب أف يصل عمل تفستَ الأعماؿ الأدبية إلى العمل التأكيلي كالذم 

يكوف في شكل فهم الأعماؿ في الدستول الثاني من السيميائية. كىذا ىو بناء على معتٌ 

ىناؾ حاجة إلى العمل الإرشادم أعلبه يتم لزاكلة تفستَ معناه الضمتٍ أهميتو. إذا كانت 

معرفة رموز اللغة على مستول العمل الإرشادم فهناؾ حاجة إلى معرفة الرموز الأخرل 

 على الدستول التأكيلي كخاصة الرموز الأدبية كالرموز الثقافية.
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إذا كاف الذدؼ من عمل التحليل الأدبي ىو فهم العمل بشكل أفضل كالاستيلبء 

كفقا لإمكانياتو فقد تضمن التحليل بالفعل عملب  على الدعتٌ )بعد كولر( كتفستَ الدعتٌ

ىو علم أك تقنية فهم الأعماؿ الأدبية كالتعبتَات اللغوية بدعتٌ  تيوتأكيليا. التأكيل كفقا ل

أكسع كفقا لقصدىا. كمع ذلك يدكن تطبيق تقنية التأكيل نفسها في أعماؿ أخرل غتَ 

س )ىذا ىو بالضبط الدكاف الذم الأدب على سبيل الدثاؿ من حيث تفستَ الكتاب الدقد

 تطورت فيو نظرية التأكيل(.

يتطلب التفستَ الأفضل للؤعماؿ الأدبية بالإضافة إلى طلب الدعرفة )ك / أك 

الكفاءة( برمز اللغة كالرمز الأدبي أعلبه أيضا رمزا ثقافيا )بالكامل: اجتماعي ثقافي(. 

قة التفستَ مع الأخذ في الاعتبار أف ستؤدم معرفة الرموز الثقافية إلى توسيع البصتَة كد

الأعماؿ الأدبية الدنتجة في المجتمع ستعكس الظركؼ الاجتماعية كالثقافية )اقرأ: النظاـ( 

 للمجتمع.

في ىذه القراءة الإرشادية تتم قراءة القوافي بناء على اتفاقيات اللغة أك أنظمة اللغة 

. تتم قراءة القافية خطيا حيث تتم كفقا لدوقع اللغة كنظاـ سيميائي من الدرجة الأكلى

قراءتها كفقا للبنية الدعيارية للغة. بشكل عاـ تنحرؼ لغة الشعر عن استخداـ اللغة العادية 

)اللغة الدعيارية(. لغة الشعر ىي عدـ التلقائية أك عدـ الألفة. ىذه طبيعة شعرية يدكن 

 42.بذربتها بذريبيا
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 عادم عاديا أك يجب بذنيسو كفقا لذلك في ىذه القراءة يصبح كل ما ىو غتَ

لنظاـ اللغة الدعيارم. إذا لزـ الأمر يتم إعطاء الكلمات بادئة أك لاحقة يتم إدراج الكلمات 

كاضحة. كبالدثل يتم تطوير منطق غتَ عادم على منطق  شعربحيث تصبح علبقة جمل ال

 تنص على شيء غتَ مباشر. شعراللغات العادية. ىذا معطى أف ال

 ة التأويليةالقراء (1

تتم بفهم الكل  43تيوالطريقة التي يعمل بها التأكيل لتفستَ الأعماؿ الأدبية كفقا ل

بناء على عناصره كالعكس صحيح فهم العناصر القائمة على الكل. من ىنا في كقت 

لاحق من بتُ أمور أخرل جاء مصطلح الدائرة التأكيلية )الدائرة التأكيلية(. يدكن فهم 

بدءا من الفهم العاـ على الرغم من أنو مؤقت  الأدبية بهذه التقنيات على مراحلالأعماؿ 

فقط. بعد ذلك بناء على الفهم الذم تم الحصوؿ عليو يتم تنفيذ أعماؿ التحليل كفهم 

 خر.العناصر الجوىرية لذلك جزء تلو الٍآ 

ا بشكل في الدنعطف التالي يتم استخداـ نتائج فهم ىذه العناصر الجوىرية كبسكنن

أفضل من فهم العمل بأكملو بشكل أفضل كعلى نطاؽ كاسع كنقدم. كىكذا مع القراءة 

الدتكررة حتى نتمكن أختَا من تفستَ تشابك معتٌ الكل كأجزائو كمعناىا الدتعمد على 

 النحو الأمثل.
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يذكر برادكبو أف القراءة التأكيلية أك بأثر رجعي ىي إعادة قراءة من البداية إلى 

ة مع التفستَ. ىذه القراءة ىي إعطاء معتٌ بناء على الاتفاقيات الأدبية )الشعر(. النهاي

يعبر الشعر عن الأفكار بشكل غتَ مباشر مع التلميحات )الاستعارات كالغموض 

 44كالتناقضات كتنظيم مساحة النص )العلبمات البصرية(.

 التعبير غير المباشر . ب

في قراءة الشعر أك الدفردات الدستخدمة في الشعر لا يوجد معتٌ يصف مباشرة. من 

الدؤكد أف استخداـ الكلمات في الشعر لو معتٌ يتم نقلو عن طريق التعيتُ أك الافتًاض. 

بالطبع من خلبؿ عملية معتٌ كل فرد. كما يشتَ ريفاتتَ في كتابو بعنواف سيميائية الشعر 

ت لآخر يتغتَ باستمرار. كاف التغيتَ نابذا عن الاختلبفات في الدفاىيم يقوؿ إف الشعر من كق

ىي تعبتَ غتَ  شعرالجمالية كتطور الذكؽ. كلكن ىناؾ شيء كاحد لم يتغتَ كىو أف ال

ناتج عن ثلبثة أشياء كىي إزاحة الدعتٌ كتشويهو  رفتتَمباشر. التعبتَ غتَ الدباشر كفقا ل

 45كخلقو.

 (Displacing Of Meaning) إزاحة المعنى (1

يحدث استبداؿ الدعتٌ عندما تنتقل علبمة من معتٌ إلى آخر عندما بسثل الكلمة  

كلمة أخرل كما ىو الحاؿ في اللغة المجازية. كفقا لبرادكبو فإف الدقصود بالاستعارة كالكناية 
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حمي كالتجسيد ىو اللغة التصويرية بشكل عاـ كىي التشبيو )الدقارنة( كالاستعارة كالدثل الدل

 .كالكناية ك كالرمز

 التشبيه ( أ

التشبيو ىو لغة لرازية تساكم شيئا بشيء آخر ليس ىو نفسو. التشبيو ىو 

تصوير مفصوؿ بكلمات مقارنة تشكل علبقة معتٌ مع الآخرين. كوسيلة للمعادلة 

ك على سبيل الدثاؿ  مثلك الدناسبو ك يػمبغي تستخدـ التشبيهات كلمات مقارنة مثل 

ككلمات مقارنة أخرل. يذكر كتَاؼ أف التشبيو ىو مقارنة صريحة. بتُ التشبيو 

كالاستعارة ىناؾ أكجو تشابو كلكن ىناؾ أيضا اختلبفات. يقارف التشبيو بتُ كائنتُ أك 

شيئتُ بشكل صريح بكلمات الدقارنة بينما يقارف التشبيو بتُ كائنتُ أك شيئتُ ضمنيا 

 46تخدـ كلمات الدقارنة.أك لا يس

كفقا للغة تأتي التسيبيو )التشبيو( من كلمة الشيبهو )الشبو( كالتي تعتٍ نفس 

 الشيء أك ما شابو. في مصطلحات علم البلبغة:

 التشبيه هو الحاق أمر بأداة التشبيه الجامع بينهما

 التشبيو ىو مساكاة شيء بآخر باستخداـ كسائل التذبيحة لجمع كليهما.

من حيث التسيبيح ىو تشبيو شيئتُ أك أكثر لذما خصائص متشابهة )كاحد 

 أك أكثر( بأداة لأف ىناؾ غرضا يرغب فيو الدتكلم.
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التشبيو ىو شبو شيء مع آخر باستخداـ مسبحة الصلبة لجمع كليهما على 

 .زيد كالأسد في الشجاعةسبيل الدثاؿ 

ستخداـ مسبحة يشبو زيد )زيد( النمر )الأسد( من حيث الشجاعة لا

 الصلبة على شكل حركؼ كاؼ.

ترتبط الدعاني الدرتبطة ببعضها البعض بدعادلة كلمة من أجل توضيح الكلمة. 

يجب أف يكوف لكلب الجزأين من الدعادلة على الأقل نفس الخصائص كفي ىذه الحالة 

كتعبتَ في حد ذاتو كلكن   شعرحجم كلزتول صلب. يدكن أف يظهر التشبيو في ال

 أف يتضمن أيضا عدة مقاطع.يدكن 

 الاستعارات ( ب

الاستعارة ىي لغة لرازية مثل الدقارنة إلا أنها لا تستخدـ كلمات الدقارنة مثل  

كيف مثل كىلم جرا. كفقا لبيكر فإف الاستعارة ىي رؤية شيء ما من خلبؿ كسيط 

 47كائن آخر.

الدصطلح تتكوف الاستعارة من جزأين كهما الدصطلح الرئيسي كالدصطلح الثاني. 

الرئيسي يسمى أيضا فحول الدصطلح الثاني يسمى مركبة. يذكر الدصطلح الرئيسي أك 

الددة الرئيسية الشيء الذم تتم مقارنتو في حتُ أف الدصطلح الثاني أك السيارة ىو 
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الشيء الذم يجب مقارنتو. على سبيل الدثاؿ "الأرض عاىرة": "الأرض ىي الدصطلح 

 ة" ىي الدصطلح الثاني أك الدركبة.الرئيسي في حتُ أف "الكلب

ستعارة( تعتٍ لغويا طلب قرض. بينما في مصطلح علم البلبغة الااستعارة )

 فإف الاستعارة ىي:

 هيَ تَشْبيهٌ حُذِفَ أحَدُ طَرفَ يْهِ فَعلاقتها المشابهةُ دائما  

يتم التخلص منها من أحد ذرافها ثم على الاستعارة ىو  الاستعارة ىي تسابية

 مصيبة )عنصر التشابو( إلى الأبد.

في الاستعارة ىناؾ استعارة لدعتٌ الكلمة من معناىا الأصلي )الدعتٌ الأساسي( 

إلى معتٌ جديد )معتٌ لرازم(. مثل )أسد( الذم معناه الأصلي ىو الأسد يستخدـ 

 شجاعة.ليعتٍ الرجل الذم لديو طبيعة 

 مثل:

 رأََيْتُ بَحْر ا فِي السُّوْقِ 

 الدعتٌ: رأيت أف "البحر" في السوؽ.

لا يتم تفستَ كلمة )ح( في الدثاؿ أعلبه على أنها جوىر كلكنها تشتَ إلى 

 شخص كريم.
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أف نتذكر أف الاستعارة جزء من المجاز. يكمن التشابو مع لراز مرسل كلراز 

مل( التي بسنع الكلمة من معناىا الأصلي. يكمن عقلي في ضركرة القرينة )تنقيح الج

الاختلبؼ في حيث "لراز مرسل" ك "لراز عقلي" فإف "العلبقة" بتُ الدعتٌ الأصلي 

كالدعتٌ الجديد ىي "الختَ مصيباح" )لا يوجد عنصر تشابو(. بينما في الاستعارة فإف 

 ر التشابو(.العلبقة بتُ الدعتٌ الأصلي كالدعتٌ الجديد ىي مصيبحة )كجود عنص

غالبا ما يذكر الشعراء الدصطلح الثاني مباشرة دكف ذكر الدصطلح الرئيسي أك 

الفحول. ىذا النوع من الاستعارة يسمى استعارة ضمنية. على سبيل الدثاؿ: الحياة 

 ملزمة كمقيدة. أم أف الحياة تشبو الحبل الذم يربط كمثل الكيس الذم يحصر.

مع صورتتُ / شكلتُ لستلفتُ يندلراف في  الاستعارة ىي صورة تظهر غالبا

معتٌ جديد. من خلبؿ إدخاؿ كلمات غتَ مناسبة كغتَ متوقعة يحدث تعبتَ بدعتٌ 

 جديد.

 حكاية الملحمة ( ج

التشبيو الدلحمي ىو مقارنة لشتدة أك لشتدة. يتكوف مثل ىذه الدلحمة من 

ض الأحياف يكوف خلبؿ مواصلة خصائصها الدقارنة في جمل أك عبارات متتالية. في بع

 ىذا الاستمرار طويلب جدا.
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كأضاؼ برادكبو أف ىذه الدقارنة الدلحمية تستخدـ لتقديم صورة كاضحة كل 

ما في الأمر أف الدقارنة الدلحمية تهدؼ إلى زيادة تعميق خصائص الدقارنة كالتأكيد 

 48عليها كليس فقط تقديم أكجو التشابو.

 مجاز لغاوي ( د

شكاؿ الكلبـ يشبو الأشياء بالبشر. توصف لراز التجسيد ىو شكل من أ

الأشياء غتَ الحية بأنها قادرة على التصرؼ كالتفكتَ كما إلى ذلك مثل البشر. يستخدـ 

التجسيد على نطاؽ كاسع من قبل الشعراء من الداضي حتى الآف. ىذا التجسيد يجعل 

لتفكتَ اللوحة حية بالإضافة إلى أنو يعطي كضوحا للصورة كيعطي ظلب ملموسا ل

 بالتمتٍ.

ىو أحد  49في علم البلبغة مصطلح التجسيد الدعركؼ باسم المجاز اللقاكم

أنواع المجاز التي ينظر إلى علبقها من حيث الجوانب اللغوية. ينقسم ىذا المجاز إلى 

نوعتُ كهما لراز مرسل كلراز بالاستقارة. كما كاف التعريف السابق أف المجاز يفسر 

ة بنية مستخدمة ليس لذا معتٌ شائع الاستخداـ لأف ىناؾ على أنو كلمة أك كحد

علبقة معينة )علبقة( علبقة تشابو )الدصيابة( كعلبقة عدـ تشابو )غتَ الدصيابة(. إذا  

كانت العلبقة بتُ الرمز كالدعتٌ الدطلوب متشابهة )الدصيابة( فإف المجاز يسمى لراز 

تشابو )غتَ الدصيابة( فإنها  بالاستماءة. على العكس من ذلك إذا لم تكن علبقة
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تسمى لراز مرسل. كىكذا يصف التجسيد شكلب يشبو الإنساف أك الدعتٌ المجرد كما 

 لو كاف كائنا يتصرؼ كيدكن أف يشعر ككأنو إنساف.

 (كنية)  ميتوتيمي ( ه

بديلب عن الاسم. ىذه اللغة ىي إما استخداـ  ميتوتيميغالبا ما يطلق على 

 50سمة كائن أك استخداـ شيء كثيق الصلة بو ليحل لزل الكائن.

لغويا تأتي الكناية  .كنيةباسم   metonimieمتونيمي في علم البلبغة تعرؼ 

كناية لشا يعتٍ شرح شيء ما بعبارة أخرل أك   –يكتٌ  –/ كتٌ  يكنو –كنا   لفظمن 

 52بينما من حيث الدصطلحات فإف الكناية ىي: 51قوؿ لرازم أك ىجاء.

 لفظ أريد بو لازـ معناه مع جواز إرادة ذلك الدعتٌ

إلى جانب أنها قد  "الكنايا ىي لافادز الدسلم بها كالدقصود ىو شيوع معناىا

 عتٌ الفعلي."تكوف مقصودة أيضا بالد

 الكناية ىي استبداؿ تعبتَ شائع من خلبؿ تعبتَ يشتَ إلى علبقة فعلية.

أم أف زيد  الدعتٌ: "زيد لديو الكثتَ من الرماد".. عليٌّ كثتَُ الرَّمَادِ  مثل:

 شخص كريم.
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حاملة  يعتٍ: "ك )ىكذا( زكجتو )زكجة أبي لذب ( ۞كَامْرأَتَوُُ حَمَّالَةَ الحَْطَبِ 

 (4الحطب". )س اللهب : 

يتم تفستَ حامل الحطب على أنو موزع للبفتًاء. كانت زكجة أبو لذب تسمى 

حاملة الحطب لأنها كانت دائما تنشر الافتًاء لتشويو سمعة النبي الكريم )صلى الله عليو 

 كسلم( كالدسلمتُ.

 سينكدوك ( و

ىي لغة تصويرية تشتَ إلى جزء مهم لكائن )شيء( للشيء أك  سينكدكؾ

 53الشيء نفسو.

 totem proك  pars pro totoسينكدكؾ كهما  Sinedokeىناؾ نوعاف من 

parte. 

Pars pro toto  لغة لرازية تذكر جزءا للكل. على سبيل الدثاؿ مثل الجملة

التي  pars pro totoىي  التي تتسلق الجدار كقلب الدرأة. الكلمات الجدار كالقلب

تذكر فقط أجزاء معينة )الجدار كالقلب( كلكن في الواقع الجدار كالقلب هما لشثلبف 

 فقط للئشارة إلى الدرأة.
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Totum pro parte   اللغة التصويرية التي تذكر الكل لجزء. على سبيل الدثاؿ

التي تذكر  totum pro parteمثل جملة مثل كيف تتوقف قصة العالم. كلمة العالم ىي 

 العالم بشكل عاـ كبديل لعالم حياتي الشخصية.

Sinekdoke ىو نقل جزء من شكل كامل أك قطعة من شكلو  سينكدكؾ

 بالكامل مثل موقد للعائلة أك الدنزؿ كالركح للبشر.

 الرمز ( ز

الرمز ىو قصة تصويرية أك لوحة تصويرية. ىذه القصة التصويرية أك اللوحة 

شيء آخر أك حدث آخر. ىذه القصة الرمزية ىي في الواقع استعارة التصويرية تتعلق ب

مستمرة. بردث القصة الرمزية عندما يكوف لدل الشاعر لأكؿ مرة فكرة كإطار للصورة 

ليتم تقديدها. استنادا إلى خطة عمل ناضجة كعرضها على الجمهور يدكن للناس 

 للمؤلف كالمجتمع المحيط. بسهولة فهم الرمز إذا كانوا يعرفوف الخلفية التاريخية

 (Distorting Of Meaning)   تدمير أو تشويه المعنى (2

يهدؼ الالضراؼ التقييمي أك العاطفي للمعتٌ عن اللغة العادية إلى تشكيل 

أف  رفاتتَمالوضوح أك التأكيد أك الزخرفة أك الفكاىة أك بعض التأثتَات الأخرل. يقتًح 

تشويو الدعتٌ ناتج عن ثلبثة أشياء بدا في ذلك: أكلا الغموض. ثانيا بالتناقض كثالثا عن 

طريق الذراء. العامل الأكؿ "الغموض" ناتج عن اللغة الأدبية التي لديها إمكانية تعدد الدعاني 
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ددة )متعددة التفستَ( كخاصة لغة الشعر. يدكن أف تكوف الدعاني الدتعددة ىي الدعاني الدتع

 54لكلمة أك عبارة أك جملة.

بأف تشويو الدعتٌ يحدث عندما يكوف ىناؾ غموض أك تناقض أك  رفاتتَميجادؿ 

 55.شعرىراء في ال

 المقابلة ( أ

في الشعر كلمات كعبارات كجمل لذا معاني مزدكجة كتسبب العديد من 

كيرجع ذلك إلى طبيعة الشعر الذم يكوف على شكل  56التفستَات أك الغموض.

تكثيف يصل إلى كلمة كاحدة أك عبارة أك جملة أك جملة ذات معتٌ مزدكج. يعمل ىذا 

الغموض على إحداث غموض في الشعر بحيث يصبح الشعر أكثر إثارة للبىتماـ كيثتَ 

 الفضوؿ لفهمو.

تفستَ نفس عادة ما يسمى الغموض الدعتٌ الدزدكج. يدكن لكل شخص 

الكلمات أك الأحداث بطرؽ لستلفة. معتٌ الغموض متًكؾ للقارئ كيجب أف يبتعد 

التفستَ عن السياؽ عن النص ككل. يعتمد ما إذا كاف الدعتٌ صحيحا أـ لا على 
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الأسباب الدذكورة. لذلك فإف القارئ حر في التفستَ لأف الكلمة لذا بالفعل معاني 

 57لستلفة.

بيب ىناؾ غموض يدكن أف يقوض معتٌ الشعر كينتج في شاسيدة كصالة الح

 تفستَات متعددة.

بشكل عاـ الغموض ىو كلمة لذا تفستَات متعددة كغموض. ىذا على 

 كالتي في القواعد النحوية لذا معتٌ كاحد. Amphibolie امفيبولي النقيض من

 هراء ( ب

شيئا في الابذاه الدعاكس. ىذا لجعل القارئ يفكر كيركز  شعرغالبا ما تذكر ال

. ىذا التناقض أك الدعارضة سببو الدفارقات كالدفارقات. كفقا شعرعلى ما يقاؿ في ال

لبرادكبو فإف الدفارقة ىي أسلوب لغة ينص على شيء معاكس أك متناقض في شكل 

 58شكلو.

م يعقوب كمسيل في علم البلبغة يسمى التناقض مقوبة. يقدـ إميل باد

عسائي في كتاب الدعجم الدفصل في اللغو كالأدب تعريفا بأف الدقابالة جزء من علم 

 59البديع كىو جلب معنيتُ متقابلتُ ثم إحضار الكلمة الدعاكسة حسب التًتيب.
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ما أحسن الدين والدنيا إذا اجتمعا و أقبح الكفر واإلفالس شعر: كما في 

 .في الرجل

ىو عندما يتم دلرهما. ما مدل سوء الكفر كالفقر إذا كاف  "جماؿ الدين كالعالم

 في الإنساف".

في الشاعر أعلبه يدكن ملبحظة أف كلمة أقبح ىي مقابل كلمة أحسن ككلمة 

الكفر ىي مقابل كلمة الدين في حتُ أف كلمة اإلفس ىي مقابل كلمة الدنيا. الدقابلة 

 60ىي أحد أشكاؿ جماؿ القرآف من حيث الدعتٌ.

 سينسنون  ( ج

لا معتٌ لذا ىي الكلمات التي لا معتٌ لذا لغويا. "الكلمات" ىي اختًاع 

الشاعر كليس في قاموس اللغة. على الرغم من أنو ليس لو معتٌ لغوم إلا أنو لو معتٌ في 

 .الشعر بسبب اصطلبحات الشعر

  (Creating Of Meaning) خلق المعنى (3

بصرية ليس لذا معتٌ لغويا كلكنها خلق الدعتٌ ىو اتفاقية شعرية في شكل أشكاؿ 

61تؤدم إلى معتٌ في الشعر.
كبالتالي فإف إنشاء ىذا الدعتٌ ىو تصنيف للنصوص خارج  
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فإف خلق  رفاتتَماللغويات. كمع ذلك فإف تصنيف مساحة النص يؤدم إلى الدعتٌ. كفقا ل

 62كالدتماثل كالطباعة. enjambement إلصابيمتُ الدعتٌ يرجع إلى القافية ك

 القافية ( أ

. القافية لا شعرالقافية أك القافية ىي تكرار نفس الأصوات الدنظمة في ال

معتٌ لذا لغويا  لكنها تؤدم إلى معتٌ عميق. يدكن أف تظهر القوافي مشاعر الفرح 

 كالحزف كالضيق كالدعاناة كخيبة الأمل كالغضب كغتَىا.

 إنجابيمين ( ب

ىو كاصلة كلمة في السطر التالي. قطع الرأس ىذا ليس لو معتٌ  إلصابيمتُ

أف  ترتاكيرياكتأكيد على الخط. قاؿ   إلصابيمتُلضوم كلكن في الاتفاقيات الأدبية يعمل 

ىو قطع رأس الكلمة في السطر التالي. سيؤدم قفز الخط ىذا إلى ظهور إلصابيمتُ 

. ىذه  إلصابيمتُ الوارد في استخداـ صورة الدتذكؽ أم ما يعنيو الشاعر. ما ىو الدعتٌ

كلها أشياء يجب أف يعرفها القراء لأف معرفتها ستجعل من السهل برليل الشعر 

 63كقراءتو.
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 المتماثل ( ج

بأكملها. ىذه الطباعة بزلق معتٌ  شعرالطباعة ىي ترتيب الأسطر في ال

ترتيب الكتابة. على الورؽ الطريقة التي يدكن أف تتًجم قوة الصوت ىي الطباعة. مثل 

 أم صوت جيد التكوين تعد الطباعة عنصرا مرئيا يدكن أف يجذب انتباه قارئ الشعر.

 المصفوفة والمتغيرات والنماذج )الكلمات الرئيسية( . ج

يجب البحث  شعربحيث يدكن فهمها بسهولة في بذسيد ال شعرمن أجل "فتح" ال

عن مصفوفة أك كلمات رئيسية. الكلمات الرئيسية ىي الكلمات التي تعتبر أساسية لتفستَ 

القوافي الدلموسة. تصبح الدصفوفة مصدر كل الدعاني الدوجودة في كل كلمة أك جملة في عمل 

 64أدبي )شعر(.

يجة كضع مصفوفة. يدكن أف تكوف ىذه بدصفوفة. الشعر ىو نت شعرتبدأ ال

الدصفوفة كلمة كاحدة أك لرموعة من الكلمات أك أجزاء من الجمل أك جمل بسيطة كالتي 

يتم تقسيمها إلى تفصيل كاحد أطوؿ كأكثر تعقيدا. كىذا يعتٍ أف الدصفوفة تعطي معتٌ 

ئ يعرؼ يدكن القوؿ أف القار  شعربحيث من خلبؿ معرفة الدصفوفة في ال شعركحدة ال

 65.شعربالفعل موضوع ال
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بدكنات. يحتوم الكعك على جزأين لا ينفصلبف كهما لحم  شعر رفاتتَميشبو 

الدكنات كالدساحة الفارغة التي تدعم الكعك. يدعم الجزءاف بعضهما البعض كيعطياف معتٌ 

لبعضهما البعض أم أف الدساحة الفارغة في منتصف اللحم تدعم في الواقع معتٌ الدكنات 

 نفسها.

فإف تلك الدساحة الفارغة في الشعر كىو شيء غتَ موجود في  شعركبالدثل مع ال

كإنشائها. في تلك الدساحة الفارغة  شعرىو في الواقع ما يحافظ على كلادة ال شعرنص ال

على مركز الدعتٌ ىذا اسم الدصفوفة. نظرا لأف رفاتتَم . أطلق شعريوجد مركز معتٌ ال

حة الفارغة نادرا ما توجد الدصفوفات في النصوص الشعرية. يتم الدصفوفات تشبو الدسا

من قبل القارئ نفسو. في قراءة الشعر سيواجو القارئ  شعربرديد الدصفوفة خارج نص ال

فقط شكل التفصيل )التحقيق( للمصفوفة أم النماذج كالدتغتَات. ستقوـ ىذه النماذج 

 كالدتغتَات بتوجيو الشكل الحقيقي للمصفوفة.

نموذج ىو أكؿ برقيق للمصفوفة. يدكن أف يكوف ىذا النموذج كلمة أك جملة ال

كالتي إذا كانت يدكن أف بسثل جوىر الدصفوفة. للعثور على نموذج في  شعركاردة في مقطع 

الشعر يدكن معرفتو من الدستول الشعرم للكلمة أك الجملة. الكلمة أك الجملة التي يقولذا 

الجودة الشعرية. أم أف الكلمة أك الجملة ضخمة كالتي يدكن النموذج لذا مستول عاؿ من 

. ثم يتم برقيق الدصفوفة كالنموذج إلى شعرأف بسثل الدعتٌ العاـ للنص كتكوف خلفية لإنشاء ال
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متغتَات. يدكن القوؿ أف ىذه الدتغتَات ىي شكل من أشكاؿ كضع النموذج الوارد في كل 

 .شعرمقطع أك سطر في ال

 

 )علاقة التناص( هيبوغرام د.

ىناؾ طريقة أخرل لإنتاج معتٌ الأعماؿ الأدبية سيميائيا  كىي مبدأ التناص. مبدأ 

ىي رد على  شعربأف ال رفاتتَمالتناص ىو مبدأ العلبقات بتُ النصوص من القوافي. يجادؿ 

في ترتيب تاريخي  لا يتم الكشف عن الطبيعة الأساسية  شعرالسابقة. بدكف كضع ال شعرال

 66.عرشلل

الأعماؿ الأدبية بدا في ذلك الشعر لا تولد في فراغ ثقافي بدا في ذلك الأدب. 

ىي رد على القصائد السابقة. ىذا الرد ىو إما الضراؼ أك استمرار للتقليد. يدرؾ  شعرال

الشاعر كيستوعبها ثم يحولذا إلى قصائده. التحوؿ ىو برريك شيء ما في شكل أك شكل 

 .هيبوغراماسم  رفاتتَمالشيء. أطلق عليو  آخر كىو في الأساس نفس

 شعرىو نص يدثل خلفية لإنشاء نص آخر أك قافية ىي الخلفية لإنشاء  هيبوغرام

على معناىا الحقيقي فقط عندما تتناقض )تصطف( مع  شعرأخرل. غالبا ما برصل ال

 شعرعن علبقتها التاريخية بال شعر. لذلك  لا يدكن فصل الهيبوغرامالقافية التي تصبح 

السابقة. يعتمد معتٌ الشعر بالفعل على التحليل الذيكلي لأكؿ مرة  أم برليل بنيتو 
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 شعرالجوىرية. كمع ذلك  غالبا ما لا يتضمن ىذا الدعتٌ الذيكلي جميع الدعاني الواردة في ال

 .وغرامهيبالتي تم برليلها. يصبح معناىا أكثر كمالا فقط عند مقارنتها مع 

أما شعر زىتَ بن أبي سلمى فينتمي إلى نوع الأدب العربي الكلبسيكي الذم لو 

من أىم الأعماؿ الأدبية  شعرخصائصو الخاصة في الأسلوب كالشكل كالدضموف. تعتبر ال

أيضا على نطاؽ كاسع   شعركأكثرىا احتًاما في التًاث الشعرم العربي. تستخدـ ىذه ال

في ىذه الدراسة يدكن استخداـ نظرية الرفاطتَ  عربي.كموضوع في دراسة الأدب ال

السيميائية لتحليل الدعاني في قصائد زىتَ بن أبي سلمى كالكشف عن كيفية تفستَ 

العلبمات الأدبية في القصائد بشكل لستلف. على سبيل الدثاؿ  يدكن برديد علبمات مثل 

ت الفهم الأدبي الدستفادة من الاستعارات كالرموز كما إلى ذلك كتفستَىا باستخداـ مهارا

 نظرية الريفاتتَ السيميائية.

كىكذا ستناقش الدراسة النظرية في ىذه الدراسة كيف يدكن تطبيق نظرية الرفاطتَ 

 كبنيتها. شعرزىتَ بن أبي سلمى كذلك لإنتاج فهم أعمق لدعتٌ ال شعرالسيميائية في برليل 
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  الباب الثالث

 منهج البحث

 مدخل البحث و نوعه  . أ

وفي ىذا البحث العلمي من حيث نوعو ىو البحث طريقة الدراسة الكيفية باستخدام 

وأما طريقة الكيفية ىي البحثة الكيفية  .Descriptive – qualitative method الطريقة الوصفية

. وطريقة الوصفية ىي يجمع البينات التي 1التي تحصل على البينات الوصفية وىي بشكل كتابي

جمعت الباحثة ىي من كلمة أو كلام، صورة، وليس من الأرقام. السبب في استخدام نوع 

 . ىزىنً بن أبي سلملالبحث ىو أن الباحثة تريد أن تكشف الدعنى في شعر "الحكمة" 

 مصادر البينات   . ب

تصدر من مصدرين ، أساسي و  وفي ىذا البحث العلمي استخدمت البينات في ىذا البحث

 ثناوي:

الدصدر الأساسي ىو الدصدر الذي أخدتو الباحثة أساسا لقيام البحث، وبهذا البحث  . أ

 . ىزىنً بن أبي سلملأخدتو الباحثة من شعر "الحكمة" 

الدصدر الثانوي ىو الكتب الدناسبة بموضوع البحث الذي ليس بتصنيف واضع تلك  . ب

النظرية، وىذا البينات ىي الوسائل التي تساعد الباحثة على تكميل بحثها. وكانت البينات 

الثانوية في 
                                                           
1
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ىذا البحث ىي كتب تتعلق بهذا البحث مثل الكتب و المجلات و الدراسات السابقة 

 والدواقع الإكترونية وغنً ذالك.

 أدوات مجع البياناتج. 

أما يف  ظاىر الطبيعية أيلدأدوات لرع البيانات ىي آلة الذي استخدمو الباحث ليقيس ا

جتماعية مما الإ 60لباحث نفسو. دوات البشرية أى الألرع البيانات فيستخدم ىذا البحث ا

 .يعنٌ أن الباحث تشكل أداة جلمع بيانات البحث

 د. طريقة جمع البينات 

طريقة جمع البينات ىي الخطوة الدهمة في البحث لأن الذدف منو لنيل البينات. وأما طريقة 

 Libraryجمع البينات بهذا البحث العلمي فأستخدم في كتابو ىذا البحث طريقة جمع الكتب

Research  .الطريقة الدستخدمة في التي تتعلق بهذ البحث وأرى من فهرسات الكتب الدتعلقة

ىذه الدراسة وصفية نوعية  أي أن البحث الذي يتم إجراؤه من خلال تقديم الحقائق والحقائق 

السيميائي  الرفتنً يتم تحليلها بشكل منهجي بحيث يسهل فهمها. النهج الدستخدم ىو نهج 

من خلال العلامات الواردة في نص  شعرنهج يسعى إلى إبراز الدعاني الواردة في نص ال وىو

. يتم جمع البيانات عن طريق طريقة البحث في الدكتبة. البيانات الأساسية في ىذه الدراسة شعرال

عن الإعجاب بسلوك شابنٌ. يتم تقديم نتائج التحليل بشكل  شعرفي "الحكمة" وىي  شعرىي 

 والتي يتم تسليمها بكلمات عادية  والتي عند قراءتها يمكن فهمها على الفور. غنً رسمي
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 ه. طريقة تحليل البينات 

وأما طريقة تحليل البيانات في ىذا البحث العلمي التي استخدمتو الباحثة في ىذالبحث 

منهج البحث لأخد الاستنتاجات قابلة  وىو  Content Analysisالعلمي ىو تحليل الدضمون

 والتحقق من صحة البيانات من خلال الانتباه إلى السياق. ،للتكرار 

 وأما طريقة تحليل البيانات في ىذا البحث العلمي  كما يلي:  

 و قراءة الباحثة طريقة سيميائية  .ىزىنً بن أبي سلملالحكمة  ىي قراءة النص الشعر ،القرأة . أ

 .مكائل رفاتنً  من منظور

 .ىزىنً بن أبي سلمل"الحكمة" تحليل معنى اللغة في الشعر  . ب

 تحليل الدقالات او الأبحاث العلمية الدتعلقة بهذا البحث العلمي. ج. 

 استخراج  الكتابة وىي عملية تسجيل البيانات وكتابتها في بطاقات بيانية منظوما د. 

 .ومرتبا لتسهل مراقبة البحث فيما بعد

  تصديق البيانات و.

ان البيانات اليت مت لرعها وحتليلها حتتاج إىل التصديق ويتبع الباحث يف تصديق 

 .بيانات ىذا البحث الطرائق التالية

  .ىزىنً بن أبي سلمل"الحكمة" مراجعة مصادر البيانات من الشعر  .1
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السيميائية الربط بني البيانات وىي اليت مت لرعها مبصادرىا. أي ربط البيانات عن   .2

  )لرعها وحتليلها ثم التي) ىزىنً بن أبي سلمل"الحكمة" من الشعر  ـمخيل رفتنًل

ـمخيل مناقشة البيانات مع الزمالء واملشرف أي مناقشة البيانات عن السيميائية ل .3

 .)لرعها وحتليلها ثم التي) ىزىنً بن أبي سلمل" كمةمن الشعر "الح رفتنً

 . خطوات البيناتي

لتحديد صحة البينات، لزتاج على أسلوب التفتيش فيها. وتنفيذه على أساس عدد من 

.و  الدعاينً المحددة. ىناك أربعة معاينًمستخدمة : درجة الثقة أو الدصداقية ، وقابلية النقل

في ىذا البحث،  تستخدم الباحثة معينً قابلية النقل الإعتمادية و اليقنٌ أو القابلية للتأكيد.

بحث الباحثة في الأحداث التجريبية وتجمعها حول تشابو السياقات. لذالك، كانت لأن ت

الباحثة مسؤولاأن توفنً بينات وصفية كافية في إستنتاج معينً قابلية النقل. وتستخم الباحثة 

 دراسة تحليلية سيميولوجية لضمان جهود التحقيق. 

بطريقة التثليث، لأنو لا يهدف إلى ثم تستخدم الباحثة معينً قابلية النقل في ىذا البحث 

 الوصول الحقيقة فقط، ولكنو يفضل على فعالية العملية و النتائج.
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 الباب الرابع

 حليلهاتعرض البيانات و 

 لزهير بن أبي سلمىشعر في حكمة القراءة إرشادية وتأويلية  . أ

يتم برليل شعر الحكمة في بصلة كاحدة   لتسهيل قراءة الاستدلاؿ كالتأكيل ثم

 القراءات الإرشادية كالتأكيلية.يلي نتائج  فيما كاملة.

 لزهير بن أبي سلمى شعر حكمةفي قراءة إرشادية  .1

الاستدلاؿ   الدرحلة الأكلى في ىذه الدراسة ىي قراءة الشعر في الوقت الدناسب.

قبل برليلها إلى  شعرتسهيل فهم لزتول ال تتحوؿ إلى لغة بسيطة إلى شعربدعنى أف لغة ال

 .الحكمة لزىير بن أبي سلمى شعرقراءة إرشادية ل كفيما يلي الدرحلة التالية.

Yang digantung الـمعلقة 

1) Apakah karena Ummu Aufa, 

reruntuhan rumah sang kekasih di 

Haumanatid Darraj dan 

Mutatsallami tak mau bicara  

أمن أـ أكفػى دمنة لػم تكػلم # بػحومانة 

 (ُالدراج فالػمتثلم )

2) Dan reruntuhan rumahnya di 

dua tempat yang berjauhan seakan-

akan dia bekas-bekas gelang di 

pergelangan tangan  

ديار لػها بالرقمتين كأنػها # مراجيع كشم 

 (ِفي نواشر معصم )
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3) Kini di sana tinggallah sapi-sapi 

liar dan kijang yang berjalan ke 

sana ke mari sementara anak-

anaknya bangkit berdiri dari 

tempat tidurnya  

بػها العين الآراـ لؽشين خلفة # كأطلاؤىا 

 (ّينهضن من كل لرثم )

4) Kini aku berdiri di atas 

reruntuhannya setelah dua puluh 

kali musim haji aku 

meninggalkannya hingga susah 

payah untuk mengenal Kembali 

bekas-bekas yang hanya tinggal 

reruntuhannya 

كقفت بها من بعد عشرين حجة # 

 (ْفلأياعرفت الدار بعد توىم )

5) Aku kenal batu hitam kemerahan 

tempat kuali penjerang air di 

tempat singgah di malam hari dan 

bagian tanah tinggi penahan air 

bagai tanggul luapan air telaga 

yang masih tersisa  

 ، كىنيويان  # أثافي سيفٍعان في ميعىرَّس مًرٍجىلو

جًذًٍـ الحوض لم يتسلم  (ٓ) كى

6) Manakala aku telah mengenal 

kembali bekas reruntuhan 

rumahnya, kusalami dia: Selamat 

pagi, damailah selalu duh hai 

reruntuhan rumah sang kekasih  

ألا  # فلما عرفت الدار قيلتي لًرىبٍعًها:

ا الرَّبعي كأىسٍلىم  (ٔ) أنعًمٍ صىبىاحان أىيػُّهى

7) Lihatlah kawan! Kau lihat 

wanita-wanita bersama suami 

mereka dalam jempana mereka 

menempuh perjalanan di dataran 

tinggi di atas mata air Jurtsum  

لٍ تػىرىل مًنٍ ظىعىائًن  # تػىبىصَّرٍ خىليلي ىى

مَّلٍنى بالعلياءً مًنٍ فىوؽً جيرٍثمي   (ٕ) برى

8) Gunung Qanan dan perbukitan 

berpuncak landai ada di sebelah 
زٍنىوي  ينو كحى كىكىمٍ #  جىعىلٍنى القىنافى عىنٍ لؽىً
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kanan mereka betapa banyak 

tempat di gunung Qanan yang 

dihurmati dan dilindungi serta 

tempat-tempat bebas tidak 

dilindungi  

لَّ كىلزيٍرـً  (ٖ) باًلقىنافً مًنٍ لزيً

9) Mereka menggelar permadani di 

atas peti-peti anggur dengan 

penutup tirai transparan sisi-

sisinya berwarna merah bagaikan 

warna merah darah  

كرادو حىواشًيها #  عىلىوٍفى بألظاط عًتاؽو كىكًلَّةو 

 (ٗ) مشاكهة الدـ

10) Mereka keluar dari Suban, 

kemudian menempuh perjalanan 

pada setiap orang Qini punya 

wilayah baru dan luas  

على كيلِّ  # ظىهىرٍفى مًنى السُّوباف ثمَّ جىزىعٍنىوي 

 (َُ) قىينًِ قىشًيبو كميقاـ

11) Mereka mengendari unta-unta 

mereka istirahat di Suban, di 

tanah-tanah tinggi berpenampilan 

wanita- wanita kaya yang manja  

نىوي  عىلىيٍهًنَّ #  ككىرِّكٍنى في السوبافً يػىعٍليوفى مىتػٍ

يتػىنػىعىمً 
 (ُُ) دىؿُّ النَّاعًمً الد

12) Sejak pagi buta dalam selimut 

gelap mereka pergi menuju lembah 

Rass dan mereka tak pernah 

tersesat, bagai tangan menyuap 

mulut 

فػىهينَّ #  فى بًسيحٍرىةو بىكىرٍفى بيكيوران كاستىحىرٍ 

 (ُِ) ككادم الرس كاليد للفم

13) Pada mereka ada hiburan 

menyenangkan dan pamandangan 

indah menakjubkan bagi mata yang 

menikmati pemandangan  

أنيق لًعىيٍنً  # كىفًيهًنَّ مىلهى للًطَّيفً كىمىنظىري 

يتػىوىسِّم
 (ُّ) النَّاظًرً الد

14) Bagaikan potongan-potongan 

bahan wool di setiap rumah yang 

belum ditumbuk, yang dicelup 

نػىزىلٍنى  # كاف فيتات العًهٍنً في كلِّ مىنزؿً

 (ُْبوًً حىبُّ الفىنا لم لػيىطَّم )
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warna merah saga yang menghiasi 

jempana  

15) Ketika mereka sampai di mata 

air Rass yang biru jernih mereka 

bertekad menetap dan membangun 

kemah di sana  

ىاءى زيرٍقان بًصاميوي 
كىضىعٍنى #  فػىلىمَّا كىرىدٍفى الد

يتىخىيم )
 (ُٓعًصيَّ الحاضرً الد

16) Mimpi-mimpi Laila 

mengingatkan daku barangsiapa 

terbayang khayalan-khayalan sang 

kekasih dia pun bermimpi  

عليو #  تيذىكِّرينِ الأىحٍلاىـ لىيٍلى كىمىنٍ تيطًفٍ 

 (ُٔخيالاتي الٍأىحًبَّةً لػىٍليم )

17) Dua orang dari Goidh bin 

Murroh berusaha (mengadakan 

perdamaian) setelah antara 

keluarga menumpahkan darah  

ما زَّؿى تػىبػى  # سىعىى ساعيان غىيٍظً بٍنً ميرَّةى بػىعٍدى

 (۷۱مىا بػىيٍنى العىشًيرىةً بالدَّـ )

18) Aku bersumpah dengan Ka’bah 

yang bertawaf di sekitarnya orang-

orang yang membangunnya dari 

kabilah Quraisy dan Jurhum  

وٍلىوي  #  فأىقٍسىمٍتي بالبيت الذم طاؼى حى

 (ُٖ) رجًاؿه بػىنػىوٍهي مًنٍ قػيرىيٍشو كىجيرٍىيم

19) Dan demi Latta dan Uzza yang 

mereka sembah di Makkah, dan 

Baitul Atiq yang dimulyakan  

بدكة #  كباللات كالعزل التي يعبدكنها

يكىرّـَ
 (ُٗ) كالبيت العتيق الد

20) Aku bersumpah sungguh, 

mereka benar-benar dua orang 

mulia yang kujumpai. yang dengan 

kedermawanannya mereka berdua 

siap membantu dalam situasi 

damai, apalagi dalam situasi krisis 

penuh kesulitan dan pertikaian  

افً كيجًدٍبسيىا على كيلِّ #  لؽينان لىنًعٍمى السَّيِّدى

 (َِ) حاؿو مًنٍ سىحًيلو كميبػٍرىـ
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21) Kalian berdua telah 

mempertemukan kabilah ‘Abs dan 

Dzubyan setelah mereka terlibat 

pertikaian saling menghancurkan 

dan di antara mereka banyak yang 

menjadi korban  

ما ارىكٍتيها عىبٍسان كذيبيافى بػىعٍدى تػىفىانػىوٍا  # تىدى

نػىهيم عًطىرى مىنٍشىم )  (۲۷كىدىقيوا بػىيػٍ

22) Dengan mengeluarkan harta 

dan kebaikan kata-kata, maka kita 

akan selamat dari kehancuran  

بدىاؿو  # كقد قػيلٍتيما إف نيدرؾ السلم كاسعان 

 (۲۲كمىعٍريكؼو مًنى الٍأىمٍرً نىسٍلىم )

23) Maka dengan perdamaian yang 

kalian berdua ciptakan, kehidupan 

masyarakat pun menjadi sebaik-

baik kehidupan jauh dari 

kedurhakaan dan dosa pertikaian 

 # فأىصٍبىحٍتيما مًنٍها على خىيٍرً مىوٍطن

 (ِّبعيدين فيها مًنٍ عيقيوؽو كىمىأٍثمى )

24) Kalian berdua berhasil 

menciptakan perdamaian berkat 

kedudukan tinggi kalian, semoga 

kalian selalu mendapat bimbingan 

untuk mencapai perdamaian, 

kesuksesan dan keberuntungan Dan 

barangsiapa mendermakan 

simpanan atas dasar 

kedermawanan, maka dia menjadi 

agung  

كىمىنٍ  # ىيدًيتيمىا،عظيمين في عيليا مىعىدو 

جدً يىعظيم )
ى
 (۲۴يىسٍتىبًحٍ كنزان من الد

25) Dan jadilah pada para 

pemimpin orang-orang yang 

terbunuh mengalir kekayaanmu 

sebagai aneka pampasan perang 

yang terdiri dari unta-unta muda 

bertanda  

دل فيهًمي مًنٍ تًلادكًيمٍ  الًًي مىغ # كأصبح لػي

 (ِٓشىتََّّ مًنٍ إقاؿ ميزىلًَّ )
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26) Dengan beratus-ratus ekor unta 

yang didermakan untuk dijadikan 

tebusan, maka luka-luka pun, 

terhentikan bertambahnya korban 

orang-orang tak bersalah pun, 

dapat dihindarkan  

 # تػيعىفِّى الكيليويـ بالدئًًينى كأىصٍبىحىتٍ 

 (ِٔيػينىجِّميها مىنٍ لىيٍسى فيها بديجرـً )

27) Dengan beratus-ratus ekor unta 

yang kalian dermakan untuk 

tebusan, kaum-kaum yang berlarut-

larut terlibat peperangan Mereka 

berhenti tidak lagi menumpahkan 

darah korban  

رٍيقوا  # يػينىجِّميها قىوهـ لقًىوٍوـ غىرىامىةن  كلم يػيهى

نػىهيم مًلءى لًزٍجىم )  (ِٕبػىيػٍ

28) Ingatlah, sampaikan pesan 

dariku kepada mereka yang 

mengadakan perjanjian 

perdamaian dengan kabilah 

Dzubyan, bukankah kalian sudah 

bersumpah dengan sungguh-

sungguh  

ذيبػٍيىافى كى  # ألا أبلغ الأحٍلاؼى عىنِِّ رسًالىةن 

 (۲8: ىىلٍ أىقٍسىمٍتيمي كيلَّ ميقٍسىم )

29) Jangan sekali-kali kalian 

sembunyikan kepada Allah, 

pengkhianatan dan pelanggaran 

atas sumpah dalam diri kalian 

dengan tujuan 

menyembunyikannya, tapi ingat 

walau kalian sembunyikan, Allah 

Maha Mengetahui  

 # فلا تىكٍتيمينَّ اللَّوى ما في صيديكركًيمٍ 

ا ييكٍتىمً اللَّوي يػىعٍلىم )  (۲9ليًىخٍفىى كىمىهٍمى

30) Ditangguhkan, dicatat dalam 

buku amal dan disimpan Untuk 

kemudian diungkapkan di hari 

رٍ  رٍ فػىييوضع في كًتىابو فػىييدَّخى ليوـ   # ييؤخِّ

لٍ فػىيػينػٍقىم )  (َّالحساب أك يػيعىجِّ
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perhitungan, atau dalam kehidupan 

dunia ini balasan hukumannya 

disegerakan  

31) Peperangan, hanyalah 

sebagaimana kalian ketahui dan 

kalian rasakan Berita tentang 

peperangan itu bukanlah cerita 

yang dibuat-buat 

كما  # مٍ كىذيقػٍتيمكما الحرب إلا ما عىلًمٍتي 

يرىجم )
 (ُّىوى عىنها بالحىدًيثً الد

32) Kapan saja kalian kobarkan 

peperangan, maka peperangan pun 

berkobar dengan sangat keji  

ا ذىمًيٍمىةن، كىتىضٍرى إًذا  # متَّ تىبعىثيوىا تػىبػٍعىثيوىى

 (۳۲ضىرىيػٍتيميوىىا فػىتىضٍرىـ )

33) Dan peperangan itu akan 

semakin berkobar dengan sangat 

keji, jika kalian semakin 

menyalakan apinya Perang bagai 

menggelar hasil tumbukan gandum 

yang hancur lebur  

كىتػىلٍقىحٍ   # فػىتػىعٍريكيكيمٍ عىرٍؾى الرَّحىى بثًًفالذا،

 (۳۳كًشافان ثميَّ تػينٍتىج فػىتيتيم )

34) Dan bagai unta buntung yang 

melahirkan anak kembar yang juga 

buntung Di tengah-tengah 

peperangan itu lahirlah anak-anak 

kalian yang semuanya lebih 

memuakkan Bagai unta-unta kaum 

‘Ad yang disusui lalu dipisahkan  

كىأىبٍضىرً #  فتنتج لىكيم غًلٍمىافى أىسٍأىىـ كىلُّهيمٍ 

 (ّْ) عىادو ثميَّ تػيرٍضًعي فػىتػىفٍطًم

35) Dia membuat kalian melakukan 

perbuatan melampaui batas yang 

tak pernah dilakukan kepada 

keluarganya Oleh penduduk 

pekampungan di Irak, yang 

menghambur-hamburkan qufaiz 

قيرل #  لا تيغًلُّ لأىلهافتػيغٍلًلٍ لىكيمٍ ما 

 (ّٓبالعراؽ مًنٍ قىفيز كدرىم )
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dan dirham  

36) Demi hidupku, sungguh sebaik-

baik kabilah (adalah Dzubyan), 

mereka ditimpa bencana. Akibat 

kejahatan Hushoin bin Dlomdlom, 

meski mereka tidak menyetujuinya  

بدا لا #  عىلىيٍهًمي لىعىمٍرمً لىنًعٍمى الحىيُّ جىرَّ 

 (ّٔيػيؤىاتيًهًمٍ حيصىيٍني بٍني ضىمٍضىم )

37) Dia menyembunyikan dendam 

kesumat terhadap orang-orang dan 

niat untuk membalasnya Dia tidak 

memperlihatkan kebenciannya dan 

tidak pula maju melakukan 

penyerangan  

فىلا #  ةو ككاف طول كشحان على ميسٍتىكًنَّ 

 (ّٕىيوى أىبٍداىا كىلمىٍ يػىتىجىمٍجىم )

38) Hushoin Bin Dlomdlom berkata 

(dalam hati): ”Akan kulakukan 

balas dendamku dengan membunuh 

pembunuh saudaraku, lalu akan 

kutuntut musuhku agar membayar 

tebusan seribu ekor kuda yang 

telah dipasang kendali  

#  كقاؿ: سأقضي حاجتي ثميَّ أىتَّقي

 (ّٖ) عىديكِّم بأًىلٍفً مًنٍ كىرىائًي ميلٍجىم

39) Hushoin bin Dlomdlom pun 

lalu membunuh hal itu tidaklah 

mengejutkan banyak keluarga dan 

kabilah yang mengetahui di saat 

mana peperangan telah dihentikan 

oleh kematian 

ثًيرىةن فى  لىدىل حىيٍثي #  شىدَّ كىلمىٍ يىنظيرٍ بػيييوتان كى

 (۳9القىتٍ رىحٍلىها أىٍـ قىشٍعىم )

40) Yang mengetahui adanya lelaki 

pemberani, bersenjata lengkap, 

terjun ke medan perang bagai 

singa bersurai dan bercakar tajam  

لىوي  # لدل أسد شاكي السلاح ميقىدَّؼو 

 (َْ) لبًىده أىظٍفىاريهي لمٍ تػيقىلَّم
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41) Dia seorang pemberani, 

manakala dizalimi, dia akan 

membalas kezaliman itu, dengan 

cepat, dan jika tidak, jelas pelaku 

kezaliman itu akan terus berbuat 

zalim  

سريعان #  جرمء متَّ ييظٍلىم ييعاقًبٍ بًظيلٍمًوً 

 (ُْيبد بالظلم يىظٍلًم ) كإلا

42) Mereka bagaikan 

menggembalakan ternak yang 

dilanda dahaga di antara dua mata 

air, bila usai menggembala ternak 

mereka memburu menuju mata air, 

di situ mereka berpecah belah 

bentrok senjata dan saling 

menumpahkan darah  

#  رىعيوا مًنٍ ظًمئًهًم ثميَّ أىكٍرىدكا رعوا ما

 (ِْعماران تػىفىرٌل بالسلاح كبالدـ )

43) Mereka habiskan waktu untuk 

berperang, korban di antara 

mereka pun berjatuhan, lalu 

mereka berhenti berperang dan 

kembali ke padang gembala subur 

untuk menggembala dan 

mempersiapkan peperangan 

berikutnya  

نػىهيمٍ ثميَّ أىصٍدىريكا إلى كلا #  فقىضيوا مىنايا بػىيػٍ

 (ّْميسٍتىوبىلو ميتػىوىخٌم )

44) Demi keabadian hidupmu, 

tombak-tombak mereka tidaklah 

mempan Menumpahkan darah Ibn 

Nahik atau pun pembunuh al-

Mutatsallim  

ىـ #  جىرَّتٍ عىلىيٍهًمٍ رمًاحيهيمٍ لىعىمريؾى ما  دى

يثػىلَّم )
يك أك قتيل الد  (ْْابٍنً نهى

45) Dan tidak pula bekerjasama 

dalam membunuh dan 

menumpahkan darah kabilah 

كلا #  في الحىرٍبً في دىـ نػىوٍفل كلا شاركت

زّـَ ) يخى
 (ْٓكىىىب فيها كلا ابن الد
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Naufal Tidak pula dalam 

menumpahkan darah kabilah 

Wahab dan tidak juga kabilah Ibn 

al-Mukhazzam  

46) Masing-masing melihat mereka 

membayar denda dengan unta-unta 

sehat yang mampu menempuh 

perjalanan di pegunungan terjal  

#  فىكيلاِّ أىراىيمٍ أىصٍبىحيوا يػىعٍقًليونىوي 

 (ْٔطالعات بدىخٍرـ )صىحىيٍحات ماؿ 

47) Digiring hutang kepada suatu 

kaum karena suatu kaum, seribu 

hal setelah seribu oase  

عيلالىةى أىلٍفً #  تساؽ إلى قوـ لًقىوٍوـ غرامةن 

 (ْٕبػىعٍدى أىلٍفً ميصىلَّم )

48) Untuk suatu kabilah yang 

dalam keadaan bagaimana pun 

mereka melindungi orang-orang 

dengan urusan-urusan mereka Jika 

di suatu malam peristiwa 

menakutkan memasuki 

pekampungan mereka 

إًذا #  لحىيِّ حًلاؿو يػىعٍصًمي النَّاسى أمريىيمٍ،

 (ْٖطىرىقىتٍ إحدل الليالي بديعٍظىم )

49) Pekampungan orang-orang 

mulia, para pendengki tidak dapat 

melampiaskan kedengkiannya 

terhadap mereka, begitu pula 

orang yang akan berbuat jahat 

pada mereka tidak akan selamat  

لىوي، كىلاى #  كراـ فلا ذك الضَّعٍنً ييدٍرؾًي تػىبػٍ

 (ْٗالجىارًيـ الجىٍانِ عىلىيٍهًمٍ بديسٍلىم )

50) Aku jenuh dengan berbagai 

beban kehidupan, barangsiapa 

hidup delapan puluh tahunan, pasti 

dia akan merasa bosan  

بشىىانًينى #  سَىٍتي تىكىاليًٍفى الحىيىاةً كىمىن يىعًشي 

 (َٓحىوٍلان لا أىبا لىكى يىسٍأىـ )
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51) Aku lihat sang maut menerjang 

bagai unta rabun, siapa yang 

diterjangnya, matilah dia, dan 

barangsiapa yang luput dari 

terkamannya dia akan berusia 

lanjut dan renta  

نايا خىبٍطى عىشواءى مىنٍ تيصًبٍ 
ى
#  رأيتي الد

تًىوي كىمىنٍ بزيٍطًيءي يػيعىمَّرٍ فػىيػىهٍرىـ )  (ُٓبسي

52) Aku tahu apa yang terjadi hari 

ini dan kemaren lusa, Tetapi apa 

yang akan terjadi esok hari, aku 

sungguh tak tahu  

لىوي  #  كأعٍلىمي ما في اليوـ كالأمٍسً قػىبػٍ

 (ِٓكىلىكًنَّنًِ عىنٍ عًلم ما في غىدو عىم )

53) Barangsiapa yang tidak 

berbuat banyak untuk kebaikan 

manusia Dia akan dilumatkan oleh 

tajamnya taring-taring atau 

diluluhlantakkan injakan ladam-

ladam kuda  

ثًيرىةو  ييضىرَّسٍ #  كىمىنٍ لمىٍ ييصانعًي في أيميورو كى

 (ّٓبأًىنيٍابً كىييوطًأي بدىنٍسًم )

54) Barangsiapa memiliki 

kelebihan harta, dan dengan 

kelebihannya itu dia kikir pada 

kaumnya, maka dia tidak akan 

dipedulikan dan akan dicela habis-

habisan  

#  كىمىنٍ يىكي ذا فىضٍلو ، فػىيىبخىلٍ بًفىضٍلًوً 

 (ْٓعلى قػىوٍمًوً ييسٍتػىغٍنى عىنٍوي كىييذٍمىم )

55) Barangsiapa berbuat kebajikan 

bukan untuk mempertahankan 

kehormatannya, Dia akan 

ditinggalkan, dan barangsiapa 

tidak menjaga diri dari cercaan, 

dia akan dicerca  

#  كىمىنٍ لغىٍعىل الدعركؼ مًنٍ ديكفً عًرٍضًوً 

 (ٓٓيىفًرٍهي، كىمىنٍ لاى يػىتَّقً الشَّتىمى ييسٍتىم )

56) Barangsiapa berbuat kebaikan 

kepada yang bukan ahlinya Pujian 
يىكينٍ #  كىمىنٍ لغىٍعىل الدعركؼ في غىيٍرً أىىٍلًوً 
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padanya akan berubah menjadi 

celaan dan dia akan menyesal  

ـ )  (ٔٓبضىٍديهي ذىمٌا عىلىيٍوً كىيػىنٍدى

57) Barangsiapa tidak melindungai 

telaganya dengan senjatanya maka 

dia akan dihancurkan, dan 

barangsiapa tidak (menghentikan) 

menzalimi manusia, dia akan 

dizalimi 

حًوً  وٍضًوً بًسًلاى #  كمىنٍ لم يىديد عن حى

ٍـ كىمىنٍ لاى يىظٍلًمً النَّاسى ييظٍلىم )  (ٕٓيػيهىدِّ

58) Barangsiapa takut penyebab-

penyebab kematian, kematian itu 

pasti akan menjemputnya Walau 

dia melarikan diri naik tangga ke 

langit  

كلو #  كىمىنٍ ىىابى أسباب الدنايا يػىنػىلٍنىوي،

اءً بًسيلَّم ) ىـ أىسٍبىابى السَّمى  (ٖٓرا

59)Barangsiapa menantang ujung-

ujung tombak besi bagian bawah, 

sesungguhnya dia takluk pada mata 

tombak panjang bagian atas  

#  كىمىنٍ يىعصً أىطراؼ الزجاج ، فإًنَّوي 

 (ٗٓييطًيعي العوالي ريكَّبىتٍ كيلَّ لذىيذىـ )

60) Barangsiapa memenuhi janji, 

pasti dia tidak akan dicela, 

barangsiapa hatinya ditunjuki ke 

jalan ketentraman (keikhlasan) 

untuk melakukan kebajikan, pasti 

dia tidak akan ketakutan 

menghadapi bencana  

#  يىوؼً لا ييذٍمىمٍ كىمىن يػيفٍضً قلبوكىمىنٍ 

ئًني البِِّ لاى يػىتىجىمٍجىم )  (َٔإلى ميطٍمى

61) Barangsiapa merantau, dia 

akan menganggap musuh sebagai 

kawannya dan barangsiapa tidak 

menghormati dirinya, dia tidak 

akan dihormati  

سىب عىديكٌان صى  كمىن #  دًيقىوي كمىنٍ يػىغٍتَىًبٍ لػى

ٍـ نػىفٍسىوي لا ييكىرّـَ )  (ُٔلا ييكىرِّ
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62) Meski seseorang memiliki budi 

pekerti (baik ataupun buruk) meski 

dia berusaha menyembunyikannya 

dari orang-orang, pasti akan 

diketahui  

لًيقىةو  #  كمهما تىكينٍ عًنٍدى أمرلءو مًنٍ خى

ا   (ِٔبزىٍفىى على النَّاسً تيعلىم )كىإًفٍ خالذى

63) Seorang pendiam yang 

membuat kau kagum kelebihan dan 

kekurangannya ada pada 

percakapan  

#  ككائن ترل من صامًت لىكى ميعٍجًبو 

 (ّٔزيًادىتيوي أىكٍ نػىقٍصيوي في التَّكىلَّم )

64) Baragsiapa yang masih 

membebani jiwa orang-orang, Dan 

pada suatu hari tidak memaafkan 

kerendahannya, maka dia akan 

menyesal  

#  كمىنٍ لا يػىزىؿٍ يىسٍتػىرٍحًلي النَّاسى نػىفٍسىوي،

 (ْٔكلا يػيعٍفًها يومان من الذؿ يندـ )

65) Lidah pemuda adalah separuh 

dirinya dan separuhnya lagi adalah 

hatinya Sisanya tak lain hanyalah 

bentuk daging dan darah  

فػىلىمٍ #  لساف الفتَّ نصفي كىنًصف فيؤاديهي 

 (ٓٔيػىبٍقى إًلاَّ صيورىةي اللحم كالدـ )

66) Sesungguhnya kebodohan 

orang tua tidak akan melahirkan 

kesantunan sesudahnya Sedangkan 

pemuda setelah bodoh, sungguh 

akan menjadi santun  

هي،  كىإًفَّ  # كىإًفَّ سىفىاءى الشَّيٍخ لا حًلٍمى بػىعٍدى

 (ٔٔالفىتَّى بػىعٍدى السَّفىاىىةً لػىٍليم )

67) Kami meminta pada kalian, 

lalu kalian memberi, dan kembali 

kami meminta, kembali pula kalian 

memberi Barangsiapa banyak 

meminta, di suatu hari dia tidak 

akan mendapatkan apa-apa 

كىمىنٍ  # سألنا فىأىعٍطىيٍتيمٍ كىعيدٍنىا فػىعيدٍتيي 

 (ٕٔييكٍثًرً التَّسٍاؿى يىومان سىييحٍرىـ )
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 لزهير بن أبي سلمى  شعر حكمةفي قراءة تأويلية  .2

عموما مع التفسير.في ىذه الدرحلة   القراءات التأكيلية / بأثر رجعي ىي إعادة قراءة

قراءة تأكيلية  أكثر تعمقا أك تسمى أيضا قراءة الدستول الثانِ. ىنا يتم إجراء تفسير مفاده

 للشعر.

كاحدة من الدعلقات تقدـ لرموعة من  لزىير بن أبي سلمى كىي الحكمةشعر ال

برتوم  الدوضوعات كالصور التي تعكس الحكمة كبصاؿ الطبيعة كالحب كالتفكير الفلسفي.

تصوٌر  على سلسلة من التعبيرات العميقة حوؿ الحياة كالحكمة كالقيم الأخلاقية. شعرال

 ُأيضنا النظرة إلى العالم كالتفكير الواسع باستخداـ لغة بصيلة كمليئة بالاستعارات. شعرال

اسم "الحكمة"؟ ىناؾ عدة أسباب قد تفسر  شعركلكن لداذا ييطلق على ىذه ال

على أنها لرموعة من  شعرالحكمة كموضوع رئيسي قد يينظر إلى ال. اختيار ىذا العنواف

تفكيرنا حكيمنا كبذارب حياة  شعرالقارئ. يعكس لزتول الالحكم التي يقدمها الشاعر إلى 

استخداـ اللغة كالأسلوب الأدبي يستخدـ زىير بن أبي سلمى  برمل دركسنا قيمة للقارئ.

لغة شعرية بصيلة كيستخدـ الاستعارات كالصور الطبيعية لنقل رسائل الحياة. قد يينظر إلى 

د للحكمة كالجماؿ كلعا جانباف كتجسي  شعرالأسلوب الأدبي الدستخدـ في ىذه ال

 أساسياف من "الحكمة".

                                                           
7
 . ّٓمػ(، َُِٕ، جدة: مكتبة الددينة للنشر كالتوزيع) ،"برليل النص الأدبي: قراءة في معلقة زىير بن أبي سلمى ،الزىرانِ لزمد بن حسن 
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الارتباط بالسياؽ الثقافي كالتارلؼي: في التقاليد العربية ييعتبِ الشاعر في كثير من 

ا فكرينا لؽتلك حكمة كمعرفة عميقة. قد يعكس العنواف "الحكمة" تقديرنا لزىير  الأحياف قائدن

كتبت في   شعرالعالدية على الرغم من أف الرسائلها  بن أبي سلمى كشاعر حكيم كمتعلم.

العصر الجاىلي فإف رسائلها برمل ألعية كاسعة النطاؽ كعالدية للقراء من لستلف الخلفيات 

لؽكن تطبيقها في سياقات  شعرالثقافية كالدينية. يظهر ذلك أف الحكمة الواردة في ىذه ال

 حياة الإنساف الدختلفة.

زىير بن أبي سلمى قد يعكس جوىر  شعركمة" لكبالتالي فإف اختيار عنواف "الح

كمضموف العمل الذم لػتوم على الحكمة كالجماؿ كالدعانِ العميقة التي لؽكن أف تلهم 

 كتعلم القارئ.

زىير بن أبي سلمى "الحكمة" ارتباطا كثيقا بفتَة ما قبل الإسلاـ  شعريرتبط تاريخ 

كىي فتَة كاف للشعر الشفهي فيها دكر مهم في الثقافة العربية. فيما  في شبو الجزيرة العربية

الشاعر كاف زىير بن أبي سلمى شاعرا مشهورا . "الحكمة" شعريلي لمحة موجزة عن تاريخ 

يعتبِ أحد الشعراء السبعة  ِالديلادم. ٔمن قبيلة بنِ لزارب في شبو الجزيرة العربية في القرف 

لعربية قبل الإسلاـ كقد ت تضمين أعمالو في الدعلقات كىي عشر العظماء في شبو الجزيرة ا

 شعرالسياؽ الثقافي ت إنتاج  قصائد لستارة منحوتة على جدراف الكعبة في مكة الدكرمة.

"الحكمة" كأعماؿ زىير بن أبي سلمى ككل في سياؽ الثقافة الجاىلية في شبو الجزيرة العربية 

                                                           
6
 .ّْ ،(مػَُِّ ،)الرياض: دار العين للنشر ،الدعلقات العشر: متن علقاء زىير بن أبي سلمى ،الجوىرم عبد الربضن بن علي 
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في حياة الناس. في تلك الأياـ كاف الشعراء لزتَمين  حيث كاف للشعر الشفهي دكر مركزم 

 كقادة فكريين كغالبا ما بست دعوتهم إلى التجمعات لإلقاء قصائدىم.

السياؽ التارلؼي لا يعرؼ الكثير عن الحياة الشخصية لزىير بن أبي سلمى أك عن 

أدبي  على أنها عمل شعر"الحكمة". كمع ذلك تفهم ىذه ال شعرالتاريخ المحدد لإنشاء 

يظهر بصاؿ اللغة العربية الفصحى كلػتوم على دركس أخلاقية كحكمة ذات صلة بالمجتمع 

الاعتَاؼ في الدعلقات ت اختيار "الحكمة" كواحدة من القصائد العشر  في ذلك الوقت.

الدختارة في الدعلقات كىي أعلى جائزة في الأدب العربي قبل الإسلاـ. كيؤكد ىذا الاعتَاؼ 

"الحكمة" كتأثيرىا بعيد الددل بين المجتمع العربي في ذلك  شعرنية كالجماؿ لالقيمة الف

"الحكمة" كأعماؿ زىير بن أبي سلمى ككل جزءا لا  شعرمع مركر الوقت تظل  الوقت.

يتجزأ من التَاث الأدبي العربي قبل الإسلاـ كلا تزاؿ تدرس كتقدر من قبل خبِاء الأدب 

 كالقراء حتَّ يومنا ىذا.

 بشانين حولا لا أبالك يسأـ#  كاليف الحياة كمن يعشسئمت ت .ُ

يصف شعور الدرء بالفراغ كالاغتَاب في مواجهة أعباء الحياة الثقيلة. الحياة التي 

 تبدك صعبة كبدكف ابذاه لؽكن أف بذعل الشخص يشعر بالدلل كالانفصاؿ عن معنى الحياة.

شخصية أب أك شخصية رفيقة يشير الفقداف كالعزلة إلى فقداف كعزلة شخص ليس لديو 

 بذلب الدعم كالتوجيو لحياتو. ىذا لؽكن أف يؤدم إلى مشاعر عميقة من الدلل كالوحدة.

استكشاؼ العمر كالحياة إف استخداـ الرقم بشانين عاما كحد للسن في الجملة قد يدعو 
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يل لا القارئ إلى التفكير في معنى كمعنى العمر كرحلة الحياة. ىذا يوضح أف العمر الطو 

 ّيضمن السعادة أك الرضا خاصة عند مواجهة الصعوبات كالخسارة.

تأملات في حدكد الله كإرادتو: لؽكن أيضا تفسير الجملة على أنها انعكاس لحدكد 

الإنساف في مواجهة مصير الله كإرادتو. على الرغم من أف الشخص قد يكوف لو حياة 

دعوة لقبوؿ  بقى الشعور بالدلل كالفراغ.طويلة كلكن إذا كانت الحياة بدكف أب أك دعم ي

كاقع الحياة: أخيرا قد تكوف العبارة دعوة لقبوؿ كاقع الحياة كما ىو بكل أعبائو كصعوباتو. 

الاعتَاؼ بدشاعر الدلل كالخسارة ىو الخطوة الأكلى للتعامل مع برديات الحياة بحكمة كقبوؿ 

 ما لػدث.

 عن علم ما في غد عم كلكننِ # كأعلم ما فى اليوـ كالأمس قبلو .ِ

حدكد الدعرفة البشرية قد تعكس الجملة حدكد الدعرفة البشرية حوؿ الدستقبل. على 

الرغم من أنو لؽكن للمرء أف يتذكر الأحداث التي كقعت اليوـ كالأمس إلا أف الإنساف لا 

لؽلك القوة أك القدرة على معرفة ما سيحدث بالضبط في الدستقبل أم غدا. إنو يسلط 

 وء على حدكد الإنساف في فهم مستقبلو كالتحكم فيو.الض

عدـ اليقين في الحياة تصف الجملة أيضا عدـ اليقين الدتأصل في حياة الإنساف. 

بينما قد لططط كنستعد للغد لؽكن أف يتغير القدر كالظركؼ بسرعة. إنو يعلمنا أف نعيش 

                                                           
6
 .َُُ ،ق(ُِْْ ،)بيركت: دار الكتب العلمية ،واف زىير بن أبي سلمى سياركىاىو كقدامة لحودي ،علي فاعور 
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جهة التحديات التي قد بحكمة كمركنة كأف نواجو كل يوـ بدوقف منفتح كمستعدين لدوا

ألعية إدراؾ الحياة الحالية لؽكن أف تكوف العبارة أيضا تذكيرا لنا بالعيش في الوقت  تأتي.

الحاضر. في كثير من الأحياف يركز الناس على الداضي أك قلقوف بشأف الدستقبل لدرجة أنهم 

لعيش في حضور ينسوف تقدير ما أمامهم الآف كالاستمتاع بو. تدعونا ىذه الرسالة إلى ا

الإلؽاف بالقدر كالدعجزات بالنسبة لبعض الأفراد قد تعكس  كالاعتزاز بكل ثانية لدينا.

العبارة الإلؽاف بالقدر أك الدعجزات. على الرغم من أننا لا نعرؼ ما الذم سيجلبو الغد فقد 

 نعتقد أف كل شيء لػدث لسبب ما كأف مستقبلنا بركمو قوة أكبِ.

رة إلى التفكير في قيود الدعرفة البشرية كعدـ اليقين في الحياة كىكذا تدعونا العبا

كألعية العيش في الوقت الحاضر كالإلؽاف بالقدر أك الدعجزات. إنها عبارة مثيرة للاىتماـ 

 لتفسيرىا فلسفيا كعاكسا.

 كلوناؿ أسباب السماء بسلم # كمن ىاب أسباب الدنايا ينلنو .ّ

الرأم القائل بأف الدوت جزء طبيعي من حياة الحياة كالدوت تعكس ىذه العبارة 

الإنساف. على الرغم من أف الشخص قد يبذؿ قصارل جهده لتجنب أك تأخير الدوت من 

خلاؿ ابزاذ تدابير كقائية أك الحفاظ على الصحة كلكن في نهاية الدطاؼ الدوت ىو مصير 

 لزدد لكل فرد.
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ى الإلؽاف بالقدر أك الأحكاـ القدر الإلذي كالأحكاـ تسلط الجملة الضوء أيضا عل

 الإلذية. على الرغم من أف الشخص قد يبذؿ قصارل جهده للسيطرة على الدوت أك بذنبو

إلا أف الدصير الذم عينو الله لا لؽكن تغييره. يعلمنا أف نقبل القدر بحرية كنعيش كفقا 

ف قادرة على تشير الجملة إلى أف بعض الأسباب قد لا تكو  معنى السبب كالنتيجة لقيمنا.

منع الشخص من الدوت. على الرغم من أنو لؽكن للمرء أف يتخذ إجراء عقلانيا أك لػاكؿ 

ألعية الذدكء الداخلي  لزاربة سبب الدوت إلا أف الحياة البشرية في النهاية في يد الله كسيادتو.

كالحكمة في تدعونا العبارة إلى التفكير في معنى الحياة كالدوت كالبحث عن السلاـ الداخلي 

 مواجهة حقيقة أف الدوت جزء لا يتجزأ من الحياة البشرية.

كىكذا تدعونا الجملة إلى التفكير في معنى الدوت كالقدر الإلذي كألعية الذدكء 

الداخلي في مواجهة حقائق الحياة. إنها عبارة عميقة كعاكسة كىي مثيرة للاىتماـ لتفسيرىا 

 فلسفيا كركحيا.

 يعد بضده ذما عليو كيندـ # فى غير أىلوكمن لغعل الدعركؼ  .ْ

ألعية العمل الصحيح تعكس الجملة مبدأ أف الإجراءات الجيدة لغب أف تتم 

بهدؼ صادؽ كفي السياؽ الصحيح. كضع اللطف في مكانو يعنِ القياـ بالأعماؿ الصالحة 

عواقب الأفعاؿ  بالنوايا الصحيحة كنكراف الذات ككفقا للقيم الأخلاقية التي يتم الالتزاـ بها.

الخاطئة إذا كضع شخص ما الخير في غير مكانو على سبيل الدثاؿ القياـ بعمل جيد بدكافع 

سيئة أك الاستفادة من الدوقف فإف النتيجة ىي أف الثناء الذم ت تقدلؽو في الأصل لؽكن 
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. كيسلط الضوء على أف الإجراءات غير الشريفة أك غير السليمة سيكو  ف أف يتحوؿ إلى لوـ

الربط بين الفعل كالنتيجة تؤكد الجملة على مبدأ  لذا تأثير سلبي على سَعة الفرد كصورتو.

السببية الأخلاقية كىو أف الإجراء الدتخذ سيكوف لو عواقب مقابلة. إذا كاف الشخص لا 

يتصرؼ بشكل جيد أك يقوـ بأعماؿ لا تتوافق مع القيم الأخلاقية فيجب أف يكوف 

 قب أك النقد الذم قد ينشأ.مستعدا لقبوؿ العوا

التدريس على النزاىة كالاتساؽ رسالة العبارة ىي ألعية الحفاظ على النزاىة 

كالاتساؽ في أفعالنا كسلوكنا. كضع اللطف في مكانو يعنِ التصرؼ كفقا للقيم التي نؤمن 

الاعتَاؼ بالأخطاء تؤكد  بها دكف السعي للحصوؿ على اعتَاؼ شخصي أك مكاسب.

يضا على ألعية الوعي كالدسؤكلية عن الأخطاء الدرتكبة. إذا أدرؾ الشخص أنو كضع الجملة أ

 الخير في غير مكانو فيجب أف يكوف مستعدا للندـ على أفعالو كالتعلم من أخطائو.

كبالتالي فإف الجملة تدعونا إلى التفكير في ألعية الإجراءات الصحيحة كعواقب 

ظ على النزاىة كالاتساؽ في سلوكنا كأفعالنا. إنها عبارة الأفعاؿ الخاطئة كالحاجة إلى الحفا

 تعلم القيم الأخلاقية كالدعنوية الأساسية.

 كلو خالذا بزفى على الناس تعلم # كمهما تكن عند امرئ من خليقة .ٓ

انفتاح ككضوح الطبيعة البشرية قد تعكس العبارة كجهة النظر القائلة بأنو بغض 

ء أك بسويو طبيعتو أك شخصيتو في النهاية  سيتم رؤية الإنساف النظر عن لزاكلات الدرء لإخفا
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أك اكتشافو دائما. على الرغم من أف طبيعة الشخص أك شخصيتو قد تبدك غامضة للبشر 

الارتباط بالشخصية  في البداية كلكن في النهاية ستكشف ىذه الصفات عن نفسها.

لشخص كسلوكو كأفعالو. على كالسلوؾ تسلط العبارة الضوء على العلاقة بين شخصية ا

الرغم من أف الشخص قد لػاكؿ إخفاء أك تغيير شخصيتو إلا أنو في النهاية ستنعكس 

 شخصيتو الحقيقية في سلوكو كأفعالو.

الاعتَاؼ بالانفتاح البشرم رسالة العبارة ىي اعتَاؼ بالانفتاح كاستحالة إخفاء  

ف نقبل أف لكل فرد مزايا كعيوب كأنو من الطبيعة أك الشخصية البشرية بساما. إنو يعلمنا أ

ألعية  الدهم أف نسعى جاىدين لنكوف أفضل بدلا من التظاىر بأننا شيء لسنا كذلك.

الصدؽ كالأصالة تؤكد العبارة أيضا على ألعية الصدؽ كالأصالة في العلاقات الإنسانية. إف 

دـ الأمانة كعدـ الأصالة إخفاء أك بسويو العادات أك السمات الحقيقية لن يؤدم إلا إلى ع

 في التفاعلات الاجتماعية.

كبالتالي فإف الجملة تدعونا إلى التفكير في الطبيعة البشرية كالصدؽ كالأصالة في 

التفاعلات الاجتماعية. إنها عبارة عميقة كتثير التفكير في الطبيعة البشرية كالعلاقة بين 

 الشخصية كالعمل.

 إذا ىو أبدل ما يقوؿ من الفم # لأف لساف الدرء مفتاح قلبو .ٔ
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العلاقة بين اللساف كالقلب تصف الجملة العلاقة الوثيقة بين ما يقولو الشخص 

كحالة قلبو. اللساف ىنا ىو رمز أك بذسيد لدا في قلب الدرء. بدعنى آخر ما يقولو الشخص 

الصدؽ كالانفتاح رسالة الجملة ىي ألعية الصدؽ  يعكس حالتو أك حالتو الداخلية.

كالانفتاح في التواصل. الشخص الصادؽ كالأصيل سيعبِ عما ىو موجود حقا في قلبو من 

 خلاؿ ما يقولو. كيؤكد على ألعية التحدث بصدؽ كعدـ تزكير ما يشعر بو أك يفكر فيو.

الاعتَاؼ بقوة الكلمات تعتَؼ الجملة أيضا بقوة كتأثير الكلمات في التواصل. ما يقولو 

لو تأثير كبير على الآخرين سواء كاف إلغابيا أك سلبيا. لذلك شخص ما لؽكن أف يكوف 

فهم شخصية الدرء  من الدهم اختيار الكلمات بعناية كالتحدث بوعي كامل بالعواقب.

تدعونا ىذه العبارة إلى فهم شخصية الشخص كشخصيتو من خلاؿ ما يتحدث بو. لؽكن 

لكلمات كالطريقة العامة أف تنعكس شخصية الشخص في أسلوبو في الكلاـ كاختيار ا

للتواصل. من خلاؿ الانتباه إلى ما يقولو الشخص لؽكننا أف نفهم بشكل أعمق من ىو 

 حقا.

كبالتالي فإف العبارة تدعونا إلى التفكير في الصدؽ كالانفتاح كقوة الكلمات في 

ية التواصل البشرم. إنها عبارة تثير التفكير في العلاقة بين الكلمة كالقلب ككذلك ألع

 التحدث بنزاىة كصدؽ.

 فلم يبق إلا صورة اللحم كالدـ # لساف الفتَّ نصف كنصف فؤاده .ٕ
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جزءاف من الشخصية تعكس الجملة الرأم القائل بأف شخصية الشخص تنقسم 

إلى قسمين كلعا اللساف كالقلب. لؽثل اللساف ىنا ما يقولو الشخص بينما لؽثل القلب 

ر. لذا فإف الشخص ىو في الواقع مزيج لشا يقولو كما يشعر الحالة الداخلية الفعلية أك الدشاع

العلاقة بين الكلمات كالدشاعر رسالة الجملة ىي ألعية الاتساؽ بين ما يقولو  بو بعمق.

الشخص كما يشعر بو في قلبو. لغب أف يكوف اللساف كجزء خارجي من البشر متناغما 

دؽ كالانفتاح في التواصل ككذلك مع القلب الذم ىو جزء داخلي. كيؤكد على ألعية الص

ألعية الانسجاـ الذاتي تعلم الجملة أيضا  الحفاظ على الاتساؽ بين الكلمات كالدشاعر.

ألعية الانسجاـ بين أفكار الدرء ككلماتو كأفعالو. إذا بردث الشخص كفقا لدا يشعر بو في 

اختلاؿ بين ما قلبو فسوؼ لػقق الانسجاـ كالنزاىة في نفسو. كمع ذلك إذا كاف ىناؾ 

الاعتَاؼ بالقيود الدادية تعتَؼ  يقاؿ كما يشعر بو فستظهر صراعات داخلية كخارجية.

العبارة أيضا بأف جسم الإنساف ىو موطن لعنصرين رئيسيين فقط كلعا اللساف كالقلب. 

العظاـ كاللحم الآخر ىي لررد أجزاء مادية في حين أف جوىر الوجود البشرم يكمن في 

 لدشاعر كالأفعاؿ التي تأتي من القلب كالتعبيرات الشفوية التي تأتي من اللساف.الأفكار كا

كبالتالي تدعونا الجملة إلى التفكير في ألعية الانسجاـ بين الأفكار كالكلمات 

كالدشاعر في حياة الإنساف كالاعتَاؼ بالقيود الدادية كجزء من الوجود البشرم. إنها عبارة 

 الطبيعة البشرية كالعلاقة بين الدادية كالركحية. عميقة كتثير التفكير في

 لزهير بن أبي سلمىشعر حكمة الفي  ةمباشر  غير التعبير . ب



66 
 

 
 

شعر.  تفسير اللامباشرة الواردة في ىي شعرالأشياء التي لغب مراعاتها في تفسير ال

تتغير الأكقات دائما بسبب  كانت مع مركر الوقت إلىشعر  أف ال ْرفتيرمافتَض 

ذكؽ. كمع ذلك ىناؾ سَة كاحدة ثابتة كىي أف  الاختلافات في الدفاىيم الجمالية كالتطورية

سبب عدـ  مع معنى آخر. لذلك ىناؾ عدـ مباشرة للتعبير في الشعر. الشعر يقوؿ شيئا

 (displacing of meaning)كىي إزاحة الدعنى  ٓىو ثلاثة أشياء رفتيرمالدباشرة كفقا ل

 creating of)من الدعنى  كخلق الدعنى (distorting of meaning)كتشويو الدعنى

meaning).  استبداؿ الدعنى كتشويو  الحكمة كجدت عدـ مباشرة التعبير في شكل شعرفي

 الدعنى كخلق الدعنى.

 استبدال المعنى .1

 الدزيد من الاستعارات بشكل عاـ الكلمات التصويرية برل لزل معنى شيء آخر

كىو في . ىي لغة لرازية تنص على أف شيئا ما يستحق شيئا آخرالاستعارة  ٔ.كالكناية

ت استبدالذا بدعانِ  استبداؿ الدعنى يعنِ تناكب معنى كلمة أك بصلة ٕالواقع ليس ىو نفسو

أخرل من خلاؿ اللغة التصويرية. في ىذا الاستبداؿ للمعنى معنى كاحد للكلمة لو معنى 

 آخر )ليس كفقا لدعناىا الحقيقي(.

                                                           
4
 Riffaterre, Semiotics of Poetry, (Bloomington: Indiana University Press, 1978), 1. 

5
 Riffaterre, Semiotics of Poetry, 2. 

6
 Rachmat Djoko Pradopo, Pengkajian Puisi, (Yogyakarta: Gadjah Mada University Press, 2010), 

212. 
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زىير بن أبي سلمى بعنواف الحكمة ىناؾ تغيير في الدعنى من خلاؿ اللغة  ديواففي 

. ت العثور على pars pro totoك   metonimie ، Metaforaالتصويرية في شكل استعارة

 ُِّْ الدقاطعالحكمة في  شعراستبداؿ الدعنى في 

 لراز . أ

 كما يلي:كىو   ّالدقطع  الحكمة في شعرت العثور على الاستعارات في 

 كلوناؿ أسباب السماء بسلم # كمن ىاب أسباب الدنايا ينلنو

ىو استعارة ؿ الحكمة كالتي تعنِ  "أسباب السماء بسلم"في ىذه الجملة 

 اللغة التصويرية مثل الدقارنة السبب صعود السماء. الاستعارات ىي -السبب 

 ٖمقارنة  مثل كيف  مثل  مثل كىلم جرا. فقط لا تستخدـ الكلمات

ىاب أسباب  أم في أعلاه ىناؾ كصف يوضح السبب شعرفي بصلة ال

... )خائفا من أسباب الوفاة التي كاف سيحصل عليها(. يتم إضافة  الدنايا ينلنو

 التأثير الشعرم ىو كما لو أف الجملة أكثر كضوحا للتخيل. بصلة كصف السبب

 ميتونيمي . ب

 : ُ الدقطع الحكمة موجودة فيشعر الكناية في 
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 بشانين حولا لا أبالك يسأـ#  سئمت تكاليف الحياة كمن يعش

ىو أسلوب  (Metonimie)ميتونيمي في تلك الجملة ىو كناية. لا أبالك:

عبارة يستخدمها  ٗلغة يستخدـ كلمة ليذكر شيئا آخر  لأف لو علاقة كثيقة جدا

العرب عندما يكوف كقحا كقاسيا  كلا يقصد الوقاحة ىنا  لكنو يريد التذكير 

 كالقوؿ.

إنو تعب من الحياة كتعبو بعد بلوغو سن  شعرقاؿ مؤلف ىذه ال

الثمانين. كقاؿ إف أم شخص يعيش حياة طويلة كيواجو الدصاعب كالدصاعب 

 سيشعر بالدلل بالتأكيد.

يأتي على الأرجح من إحدل القصائد العربية  رشعىذا الدقطع من ال

 الكلاسيكية.

عبارة "لا أبالك" ىي تعبير اصطلاحي يستخدمو العرب للإشارة إلى 

حقا أف يقوؿ إف  شعرالرفض أك خيبة الأمل. في ىذا السياؽ لا يعنِ مؤلف ال

 الشخص الذم يتحدث إليو ليس لو أب.
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 Gorys Keraf, Komposisi: Sebuah Pengantar Kemahiran Bahasa, (Flores: Nusa Indah, 2004), 141. 
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صعوباتها. قاؿ مؤلف عن ملل الحياة ك  شعرتتحدث ىذه الآية من ال

إنو تعب من الحياة بعد بلوغو سن الثمانين ككاف على يقين من أف أم  شعرال

 شخص عاش حياة طويلة ككاجو الدصاعب كالدصاعب سيشعر بالدلل بالتأكيد.

 بارس فرا طاطا . ج

كىي كما  ْالجملة  الحكم في شعرفي  بارس فرا طاطات العثور على 

  :يلي

 بضده ذما عليو كيندـ كني # غير أىلو كمن لغعل الدعركؼ فى

 Pars Pro  بارس فرا طاطاىو  "في غير أىلو"في تلك الجملة الكلمة 

Toto  .بارس فرا طاطاحيث تكوف الكلمة جزءا من الكل للكلمة  Pars Pro 

Toto سينيك دككي ىو جزء من اللغة التصويرية ؿSinekdoke  

ذما "ىذا يذكر جزءا من شيء لذكر الكل. ثم كجدت أيضا استعارة تقرأ 

من كضع صلاحو بين شرفو ككلاـ الناس فقد حفظ شرفو من   "عليو كيندـ

 كلامهم. كمن لا يفعل ذلك كلا لؼاؼ من اللوـ فإف الناس سوؼ يوبخونو.

 شعريقوؿ مؤلف ال عن ألعية الحفاظ على الشرؼ. شعرتتحدث ىذه الآية من ال

 أف طريقة الحفاظ على الشرؼ ىي كضع اللطف بين الشرؼ ككلمات الناس.

 الأشخاص الذين لا لػافظوف على شرفهم سيتم توبيخهم من قبل الآخرين.



66 
 

 
 

 من قبل بصيع الدصادر الدوثوقة. شعرلم يتم التحقق من ىذا الدقطع من ال

اسب. يقوؿ مؤلف عن ألعية كضع الخير في الدكاف الدن شعرتتحدث ىذه الآية من ال

إف الأشخاص الذين يقدموف اللطف للأشخاص الذين لا يستحقوف ذلك  شعرال

 سيكافأكف بالتوبيخ بدلا من الثناء.

 التشبيو . د

  : ٕالحكمة موجود في الدقطع  شعرالتشبيو في 

 فلم يبق إلا صورة اللحم كالدـ#  لساف الفتَّ نصف كنصف فؤاده

التَسيم مفصولة بكلمات  في تلك الجملة تشبيو. التشبيو ىو فوادهلسانو ك 

لدساكاتها يستخدـ التشبيو   تشكيل علاقات الدعنى مع الآخرين. كوسيلة في الدقارنة

 َُكيف كما  باؾ  مثل  مثل  كغيرىا من كلمات الدقارنة. كلمات مقارنة مثل

أكجو  رة ىناؾمقارنات صرلػة. بين التشبيو كالاستعا تنص على أف التشبيو ىو

مقارنة شيئين أك  التشابو كلكن إلى جانب ذلك ىناؾ أيضا اختلافات. التشبيو

 مقارنة بينما يقارف الاستعارة بين كائنين أك شيئين شيئين بشكل صريح بالكلمات

 ضمنيا أك لا تستخدـ كلمات الدقارنة.

 ىوتشويه المعن .2
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القوافي لذا غموض أك  بأف الضرافات الدعنى بردث عندما تكوف في رفتيرملغادؿ 

اللغة الدكتوبة  ينحرؼ أك ينحرؼ عن الدعنى شعرمعنى أك معنى لغة ال .ُُتناقض أك ىراء

كىي:   ُِالدعنى )الدعنى( ناتج عن ثلاثة أشياء )اللغة في النص(. الالضراؼ أك التحديق

 ( ىراء.ّك ) مفارقة ( التناقض الناجم عن السخرية كِالغموض )الضرائب( ) (ُ)

ىراء  ت العثور على الالضرافات في شكل غموض كتناقض بينماة في شعر الحكم

برريفات الدعنى في شعر  غير موجود. في ىذه الحالة لػدث التناقض بسبب السخرية.

 .ٓك  ْ قاطعفي الد الحكمة كجدت

 غموض . أ

  :ْالغموض في شعر الحكمة موجود في الدقطع 

 يعد بضده ذما عليو كيندـ#  كمن لغعل الدعركؼ فى غير أىلو

ثم بروؿ الثناء عليو إلى عتاب ككاف آسفا ". يكمن الغموض في معانِ "الثناء" ك 

" كالتي لؽكن تفسيرىا بشكل لستلف من قبل القارئ اعتمادا على سياؽ كمنظور  "اللوـ

 الإجراءات التي تعتبِ جيدة أك سيئة. القارئ على
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كبالتالي فإف الغموض في القصائد يوفر عمقا كتعقيدا يسمح للقراء بتفسير معانِ 

 متنوعة كفقا لتجاربهم ككجهات نظرىم الفردية.

 تناقض . ب

  :ٔالدقطع  التناقض في شعر الحكمة موجود في

 إذا ىو أبدل ما يقوؿ من الفم # لأف لساف الدرء مفتاح قلبو

في السطر السادس يقوؿ الشاعر أف "لساف الرجل ىو مفتاح قلبو / إذا أظهر ما 

يقاؿ من الفم". كمع ذلك في السطر الأخير يقوؿ الشاعر أف "لساف الرجل نصف 

كنصف قلبو / بخلاؼ أنو لررد شكل عظاـ كلحم". لػدث تشويو الدعنى ىنا بسبب 

 اللساف على أنو نصف القلب. التناقض بين تصوير اللساف كمفتاح للقلب كتصوير

 وخلق المعنى .3

لجعل علامات من الأشياء  عندما تنطبق مسافة النص )تباعد النص( كمبدأ منظم

الدمج أك تكافؤ  قافية سيميتَمفي الواقع لا معنى لو لغويا على سبيل الدثاؿ  النحوية التي

خلق الدعنى ىو خلق  .ُّ)الدتماثلات(الدعادلات الدوضعية في الدقاطع  الدعنى )الدلالات( بين

كلكن  بصرية. ىذه الأشكاؿ الدرئية لغويا ليس لذا معنى شعر معنى جديد ناتج عن الشكل
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علامة لؽكن أف بزلق معنى  عند النظر إليها من كجهة نظر سيميائية فإف ىذه العناصر ىي

 جديدا في الشعر.

كجود شكل مرئي  بسبب فإف خلق معنى جديد لػدث بسبب .ُْرفتيرمكفقا ؿ 

 ىناؾ خلق الدعنى الناجم عن في شعر الحكمة من الشعر يتضمن القافية النقش كالطباعة.

 القافية كلم يتم العثور على الطباعة في قصائد الحكمة. Enjambement إلصابدين

قطع الرأس ىذا ليس  ىو كاصلة كلمة في السطر التالي. Enjambement إلصابدين

 بدثابة التَكيز على Enjambement إلصابدينالاصطلاح الأدبي  عميقلو معنى لضوم كلكنو 

 الخط.

عند تطبيق برليل ريفاتير السيميائي على القصائد سنلاحظ كيف أف كل كلمة أك 

عبارة لذا معنى أعمق أك رمزم يتجاكز معناىا الحرفي. ىنا ىو خلق لشكن للمعنى في 

 القصائد:

ة في سياؽ سيميائية ريفاتير لؽكن أف تصف مشبعة بأعباء الحيا الأكلى: قطعالد

"لا  عبارة "مشبعة بأعباء الحياة" تعب الدرء أك تشبعو بالصعوبات أك التحديات في الحياة.

يوجد أب لك": لؽكن أف تشير ىذه العبارة إلى عدـ كجود سلطة أك شخصية داعمة في 

استخداـ الرقم بشانين: قد  غ.حياة الدرء لشا قد يؤدم بعد ذلك إلى الشعور بالخسارة أك الفرا 
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لا يصف ىذا الرقم العمر فحسب بل لػتوم أيضا على مفاىيم حوؿ نهاية الدكرة أك 

 الشيخوخة التي برمل عبئا إضافيا.

معرفة اليوـ كالأمس كلكن ليس غدا: لؽكن تفسير ذلك على أنو  الثانية: قطعالد

ضوء على أكجو عدـ اليقين الدتأصلة اعتَاؼ بقيود الدعرفة البشرية حوؿ الدستقبل كتسليط ال

عدـ معرفة ما لػدث غدا: تؤكد ىذه العبارة على عدـ اليقين في الدستقبل كعدـ  في الحياة.

 قدرة البشر على التخطيط أك التحكم في مصيرىم بالكامل.

الخوؼ من أسباب الدوت: يوضح ىذا الدفارقة القائلة بأف الخوؼ  الثالثة: قطعالد

 أف يعجل بوصولو لشا لؼلق صلة ساخرة بين الخوؼ كبرقيق ما لؼشاه.من الدوت لؽكن 

كضع اللطف في غير مكانو: يشير ىذا إلى أف الإجراءات الجيدة  الرابعة: قطعالد

التي لا يتم القياـ بها بإخلاص أك لا يتم في السياؽ الصحيح لؽكن أف تؤتي بشارا سلبية لشا 

.لؼلق تغييرا في الدعنى من الثناء إلى   اللوـ

مهما كانت شخصية الشخص: تؤكد ىذه العبارة على أف طبيعة  الخامسة: قطعالد

الشخص أك شخصيتو دائما ما تكوف مقركءة أك مكشوفة على الرغم من أنها قد تكوف 

 لسفية أك غامضة في البداية.

اللساف كمفتاح للقلب يؤكد على ألعية الانسجاـ بين ما يقاؿ  :السادسة قطعالد

 بو الدرء في قلبو لشا يوضح أف اللساف ىو مرآة لحالة الدرء الداخلية. كما يشعر
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"النصف الآخر ىو قلبو": ىذا يسلط الضوء على ألعية القلب أك  ٕالدقطع 

الدشاعر في برديد شخصية الدرء كىويتو من خلاؿ إظهار أف القلب جزء أساسي من 

 لؽكننا أف نرل كيف برمل كل  من خلاؿ تطبيق سيميائية ريفاتير الذات لا لؽكن بذاىلو.

معنى عميقا كرمزيا ككيف يؤثر استخداـ اللغة على فهمنا كتفسيرنا  شعركلمة أك عبارة في 

 .شعرلل

 لزهير بن أبي سلمىشعر حكمة الالمصفوفة والنموذج في  . ج

 المصفوفة  .1

البحث عن  بذسيد الشعر  لغب "لفتح" القافية بحيث لؽكن فهمها بسهولة في

 الدفتاح ىو الكلمة التي ىي مفتاح تفسير القافية التي مصفوفة أك كلمات رئيسية. كلاـ

الشعر ىو تطور للمصفوفة كيصبح لظوذجا كبرولت إلى متغيرات. صفوؼ مرتبة  ملموسة.

. ىذه الدصفوفة في شكل كلمة شعرحدكث ال في الأساس ىناؾ فكرة بناءة كاحدة شعر في

برولت بواسطة شيء  الدصفوفة ُٓ.بصل أك بصل بسيطة الكلمات أجزاءكاحدة مزيج من 

كىي  شعرأك الاستعارات. الدصفوفة غير مكتوبة في ال يسمى لظوذج. ىذا النموذج لرازم

 ليست سول الدتغيرات التي بذسد الشعر. شعرمكتوبة في ال

                                                           
15

 Riffaterre, Semiotics of Poetry, (Bloomington: Indiana University Press, 1978), 25. 
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"الحكمة" الدعركضة أعلاه من عدة مقاطع تعبِ عن أفكار عميقة  شعرتتكوف 

لؽكننا أف  شعرحوؿ الحياة كالدوت كالصدؽ كطبيعة الإنساف. لفهم الدصفوفة في ىذه ال

 :شعرننظر إلى ىيكلها الأساسي كموضوعاتها. فيما يلي مناقشة للمصفوفة في ال

 والنموذج .2

على لظط بنية متكرر يتكوف من مقاطع قصيرة نسبيا  شعربنية متكررة برتوم ىذه ال

كلكنها كثيفة من الدعنى. يستكشف كل مقطع موضوعا لستلفا كلكنو متَابط لشا لؼلق 

 شعرالدوضوعات الدركزية كالدتغيرات تتعلق الدوضوعات الدركزية في ىذه ال مصفوفة معقدة.

التعبير عن الدوضوعات من خلاؿ بالحياة كالدوت كالصدؽ كالطبيعة البشرية. كمع ذلك يتم 

 متغيرات لستلفة في كل مقطع لشا لؼلق نسيجا عميقا ككثيق الصلة بالدفاىيم.

تقنيات التوازم كالتباين لتعزيز رسائلها. تظهر  شعرالتوازم كالتباين تستخدـ ىذه ال

 بعض الدقاطع أكجو تشابو بين الدفاىيم الدتعارضة بينما يسلط البعض الآخر الضوء على

التماسك الدواضيعي على الرغم من أف كل  الاختلافات الحادة بين فكرتين أك حالتين.

مقطع لو موضوع أك فكرة فريدة إلا أنو يتم الحفاظ على التماسك الدوضوعي من خلاؿ 

كربط   شعراستخداـ لغة كبنية موحدة. ىذا لؼلق مصفوفة موضوعية قوية في بصيع ألضاء ال

الاستعارة كالرمزية  شعرالاستعارة كالرمزية تستخدـ ىذه الاستخداـ  كل جزء بالآخر.

لوصف معانِ أعمق. على سبيل الدثاؿ "اللساف ىو مفتاح القلب" ك "العظم كاللحم" 

من خلاؿ مناقشة ىذه الدصفوفة لؽكننا  توضح الدفاىيم المجردة من خلاؿ الصور الدلموسة.
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كعميقا. ىيكلها كموضوعاتها تكمل "الحكمة" تقدـ بناء تفكيرا معقدا  شعرأف نرل أف 

 بعضها البعض كبزلق عملا أدبيا غنيا بالدعنى كالتفسير.

 

 المتغيرات .3

"الحكمة" لزىير بن أبي سلمى على تنويعات لستلفة في الدوضوعات  شعربرتوم 

  :أعلاه شعركبصالذا. فيما يلي مناقشة للمتغيرات في ال شعركالتعبيرات لشا يثرم معنى ال

موضوعات عميقة كعالدية مثل تشبع الحياة  شعرتستكشف ال الدوضوعمتغيرات 

تثير ىذه الدوضوعات لرموعة متنوعة  كعدـ اليقين في الدستقبل كالدصير كالصدؽ كالحقيقة.

من الدشاعر كالأفكار بدءا من مشاعر الإرىاؽ كالدلل إلى الشعور بعدـ اليقين كالتأملات في 

 الحياة كالدوت.

ستخدـ زىير بن أبي سلمى لرموعة متنوعة من الأساليب بدا في ا متغيرات النمط

أسلوب اللغة  يوفر ذلك الاستعارات كالتلميحات كالأمثاؿ لنقل رسائل الحكمة في شعره.

 الدستخدـ قوة تعبيرية كبصاؿ اللغة كيثرم فهم القارئ للمعانِ الواردة في الشعر.

متغيرات في البنية كالإيقاع مع على  شعربرتوم ال الدتغيرات من الذيكل كالإيقاع

 استخداـ خطوط قصيرة كذات مغزل كتكرار ألظاط الجمل التي تعطي انطباعا لا ينسى.
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لشا لغعلها أكثر إثارة للاىتماـ للقراء  شعرالدتغيرات في البنية كالإيقاع تعطي الحياة لل

 لدتابعتها كفهمها.

يق كمفتوحة للتفسير مع على معنى عم شعربرتوم كل آية من ال متغيرات الدعنى

متغيرات من الدعنى تتَاكح من تأملات في الحياة  شعرتستحضر ال كجهات نظر متنوعة.

 كالدوت إلى رسائل حوؿ الصدؽ كالحقيقة كالدصير.

"الحكمة" لذا تنويعات تثرم بذربة القراءة تتَاكح بين الدوضوع  شعركىكذا فإف 

كالأسلوب كالبنية كالإيقاع كالدعنى. مزيج من ىذه العناصر الدتنوعة لؼلق عملا أدبيا من 

 .شعرالعمق كالجماؿ لشا يثرم فهم كتقدير ال

 لزهير بن أبي سلمىشعر في حكمة ال هيبوغرام . د

ىيبوغراـ الفعلي.  إلى نوعين كلعا الذيبوجرامات المحتملة ك تنقسم الذيبوجرامات

الدعنى اللغوم لا لؽكن العثور  الذيبوغراـ المحتمل ىو أم شكل من أشكاؿ الآثار الدتَتبة على

كل من القواميس الإلكتَكنية كالقواميس ثنائية اللغة  على ىذا التضمين في القواميس أيضا

الدعنى الدلالي اللغوم. كقد كاف ىذا الدعنى الضمنِ في  على أساس لأف الآثار ليست كذلك

لؽكن أيضا مساكاتو  إنو في تفكير الدتحدثين باللغة بشكل عاـ. ىذا الذيبوغراـ المحتمل الواقع

"الحكمة" لزىير بن أبي سلمى  شعرفي  لزتمل في الشعر هيبوغرامبدصفوفة لشا يعنِ كجود 

 عناصر لستلفة أحدىا "السلم". لؽكننا أف لصد الذيبوغراـ المحتمل في
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بسثيل الصعوبات أك التحديات لؽكن أف ترمز السلالم إلى النضاؿ أك صعوبة برقيق 

الأىداؼ أك الحكمة في الحياة. كما ىو مذكور في السطر "على الرغم من أنو يصل إلى 

ب أسباب السماء بالسلالم" تصبح السلالم رموزا للرحلات الصعبة أك التحديات التي لغ

 التغلب عليها لتحقيق شيء عاؿ أك نبيل.

التوافق مع الغرض من الحياة لؽكن أيضا تفسير السلالم كأداة لتحقيق الكماؿ أك 

فهم أعلى للحياة. في سياؽ الشعر لؽكن أف يعكس الوصوؿ إلى السماء عن طريق السلالم 

ـ بذلك قد جهود الدرء لتحقيق فهم أعمق للمصير أك الحكمة على الرغم من أف القيا

الارتباط بالدوت في بعض التفسيرات لؽكن أيضا ربط السلالم بعملية  يكوف صعبا أك صعبا.

الانتقاؿ من ىذه الحياة إلى الحياة الآخرة. في سياؽ عبارة "على الرغم من أنو يصل إلى 

في  أسباب السماء بسلم" لؽكن أف يرمز السلم إلى الرحلة إلى الحياة الآخرة أك الحياة الآخرة

رمز الرحلة الركحية لؽكن اعتبار الدرج أيضا رمزا للرحلة  مواجهة الخوؼ من قبل البعض.

الركحية أك النمو الركحي. لؽكن تفسير الوصوؿ إلى السماء عن طريق السلالم على أنو 

لزاكلة لتحقيق فهم أعمق للذات أك الله أك طبيعة الحياة كالتي تنطوم على رحلة ركحية 

 مليئة بالعقبات.طويلة ككاملة 

الذيبوغراـ الفعلي ىو طريقة للتحليل الشعرم تكشف عن مفهوـ أك موضوع يظهر 

"الحكمة" لزىير بن أبي سلمى لؽكن أف يركز الذيبوغراـ الفعلي  شعرباستمرار في العمل. في 
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. قد يتضمن الذيبوغراـ الفعلي شعرعلى موضوع الحكمة أك الحكمة كىو جوىر عنواف ال

 را للحكمة في التعامل مع لستلف جوانب الحياة كالحقائق التي تواجهها.تصوي شعرلل

مرتبطا بالأعماؿ الأدبية السابقة كخاصة  شعرلؽكن أف يكوف التناص في ىذه ال

القصائد من فتَة ما قبل الإسلاـ التي أثارت أيضا موضوعات الحكمة كالحياة كالفلسفة. 

ت" التي تتكوف من عشر قصائد مشهورة قبل "معلقا شعرعلى سبيل الدثاؿ لؽكن استخداـ 

الإسلاـ كالتي تتضمن أيضا قصائد من زىير بن أبي سلمى كتناص لفهم السياؽ كالتأثير في 

 ُٔ"الحكمة". شعر

كباستخداـ الذيبوجرامات الفعلية كالتناص مع الأعماؿ الأدبية السابقة لؽكننا أف 

زىير بن أبي ل شعرلا حكمة نفهم كيف تنعكس موضوعات الحكمة كالفكر الفلسفي في

 سلمى ككذلك كيفية ارتباط العمل بالتقاليد الأدبية العربية الأكسع نطاقا قبل الإسلاـ.

 حكمة الدعلقة

في حشد الحياة تبحث الركح الدضطربة عن 

 الدعنى

 سئمت تكاليف الحياة كمن يعش

مثل الشراع يتأرجح بلا ىدؼ كيطلب 

 التوجيو

 يسأـبشانين حولا لا أبالك 
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 كأعلم ما فى اليوـ كالأمس قبلو مصيرنا يفهم جزئيا فقط كغدا يبقى لغزا

مثل غركب الشمس لػمل سرا في الأفق 

 الشرقي

 كلكننِ عن علم ما في غد عم

عرقلة الدوت لا أحد يسلم رغم الجهود 

 الكبيرة

 كمن ىاب أسباب الدنايا ينلنو

يشبو البحار الذم لؼتَؽ العاصفة فقط 

 بصمت البحرليلتقي 

 كلوناؿ أسباب السماء بسلم

لا تتَؾ النوايا الحسنة كراءىا منحوتة بدقة 

 في القلب

 كمن لغعل الدعركؼ فى غير أىلو

 بضده ذما عليو كيندـ كوفي مثل آثار في الرماؿ كترؾ انطباع لا لؽحى

كل إنساف منفتح حتَّ لو اختبأ خلف 

 ستارة

  كمهما تكن عند امرئ من خليقة

ضوء القمر الذم يضيء الليل كيسلط مثل 

 الضوء على الأسرار الخفية

 كلو خالذا بزفى على الناس تعلم

الكلمات الدنطوقة ككشف أسرار القلب 

 الخفية

 لأف لساف الدرء مفتاح قلبو

 إذا ىو أبدل ما يقوؿ من الفممثل صوت الريح يهمس القرائن كيكشف 
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 الحقائق الخفية

ما ىو عليو قلب الإنساف مرآة تعكس 

 حقا

 لساف الفتَّ نصف كنصف فؤاده

مثل الدياه الدتدفقة الصافية تكشف عن 

 الصورة الحقيقية

 فلم يبق إلا صورة اللحم كالدـ

 

لتمثيل  شعرلا الفعلية نستخدـ صورا كلغة مشابهة حكمة ىيبوغراـ في الدقدمة

موضوعاتها كأفكارىا. ىناؾ تناص مع الأعماؿ الأدبية السابقة في استخداـ الصور كاللغة 

 ُٕالدميزة لنقل رسائل عميقة كذات مغزل.

لزىير بن أبي سلمى على أنو  شعرلا لؽكن تفسير الذيبوغراـ الفعلي في حكمة

لؽكن أف يشير  شعرلتصوير أك مثل للواقع أك ظاىرة في العالم الحقيقي. في سياؽ ىذه ا

الفعلي إلى مشاعر الدلل أك عدـ اليقين أك القدر أك الصدؽ أك الحياة البشرية  ىيبوغراـ

 .شعربشكل عاـ. ينعكس ىذا الذيبوغراـ الفعلي في الاستعارات كالصور الدستخدمة في ال

على سبيل الدثاؿ في الدقطع "أنا مشبع بأعباء الحياة ... مشبع بالتأكيد" لؽكن أف يكوف 

الفعلي ىو الشعور بالإرىاؽ كالتشبع لدل الشخص بذاه أعباء الحياة الدستمرة لشا  ىيبوغراـ

 يعكس التجربة الإنسانية في مواجهة برديات كصعوبات الحياة.
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دـ معرفة ما سيحدث غدا " لؽكن أف في الدقطع "أعرؼ ما حدث اليوـ ... ع

الفعلي عدـ يقين بشرم بذاه الدستقبل حيث قد يكوف لدل الشخص فهم  ىيبوغراـيكوف 

للماضي كالحاضر لكنو لا يزاؿ غير قادر على التنبؤ أك التحكم فيما سيحدث في 

ابقة بالإضافة إلى ذلك لؽكن أيضا العثور على التناص مع الأعماؿ الأدبية الس الدستقبل.

"الحكمة". من المحتمل أف يكوف زىير بن أبي سلمى مستوحى من التقاليد الأدبية  شعرفي 

العربية قبل الإسلاـ كغيرىا من شعر الدعلقات في خلق أسلوب كموضوعات قصائده. كقد 

ينعكس ىذا التناص في استخداـ أساليب أسلوبية أك زخارؼ أك موضوعات مشابهة 

 "الحكمة". شعركالتي تعطي عمقا كسياقا ثقافيا لللأعماؿ الأدبية السابقة 

"الحكمة" تعكس التجربة الإنسانية  شعركىكذا فإف الذيبوجرامات الفعلية في 

ككاقع الحياة في حين أف التناص مع الأعماؿ الأدبية السابقة يوفر سياقا ثقافيا كتقاليد أدبية 

 .شعرتثرم فهم ال
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 الباب الخمس

 الخاتمة

 خلاصةلـا . أ

 الحكمة لزىنً بن سلمى يمكن استنتاج ما يلي: شعربناء على نتائج البحث حول 

"الحكمة" على معاني عميقة زىنً بن أبي سلمى  شعرتقدم القراءة الإرشادية ل .1

ومعقدة حول مختلف جوانب الحياة البشرية بما في ذلك تشبع الحياة وعدم 

قوة التأثنًات العاطفية تثنً . والقدر والصدق والحقيقةاليقنٌ من الدستقبل 

لرموعة واسعة من الدشاعر من الشعور بالإرىاق  شعرالقراءة الإرشادية لذذه ال

في القراءة التأويلية  والدلل إلى التفكنً العميق في معنى الحياة والغرض منها.

لتي يمكن "الحكمة" لزىنً بن أبي سلمى ىناك عدد من الاستنتاجات ا شعرل

استخلاصها لفهم الرسالة والدعنى الوارد في الشعر. فيما يلي بعض 

عمق الدعنى شعر "الحكمة" لذا عمق في  الاستنتاجات التي يمكن استخلاصها

 الدعنى يتجاوز الكلمة الدكتوبة.

 تشويو ،الدعنى ،الدباشرة في شعر الحكمة يشمل استبدال غنً التعبنً إن عدم .2

 معنى. الدعنى والخلق
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عن طريق اللغة التصويرية في شكل  الحكمة شعريظهر استبدال الدعنى في  . أ

 استعارة كناية تشبيو وبارس برو توتو.

"الحكمة" لزىنً بن أبي سلمى بعمق الدعنى وتعقيد  شعر في تشويو الدعنى . ب

 البنية التي تسمح بتفسنًات مختلفة من قبل القراء. 

. لم يتم العثور نٌميمـإنجاببواسطة  إلىخلق الدعنى في شعر الحكمة يرجع  . ج

. تشكل جميع الأسطر شعرىذه ال على القافية والدتماثل والطباعة في

  نقشا. شعرتقريبا في ىذه ال

"الحكمة" جوانب مختلفة بما في ذلك  شعر منتغطي مصفوفة  مصفوفة .3

من خلال  شعريتم إثراء فهم ىذه ال الدوضوع والأسلوب والبنية والدعنى.

الاستخدام الغني للغة والاستعارات والأمثال التي توضح الأفكار العميقة 

"الحكمة" مقاربة  شعريتضمن نموذج تحليل  نوع حول الحياة والإنسانية.

الرفاطنً السيميائية التي تسلط الضوء على أهمية العلامات والذياكل في خلق 

اء التعمق في الدعاني الخفية في من خلال تطبيق ىذا النموذج يمكن للقر  الدعنى.

الشعر وكذلك فهم كيفية استخدام بنية اللغة وأسلوبها لنقل رسائل الحكمة 

"الحكمة" لرموعة متنوعة  شعرتتضمن الدتغنًات في  متغنً والتفكنً في الحياة.

 من الدوضوعات وأنماط اللغة والدعاني التي تثري تجربة القراءة.



301 
 

عن الشعور بالدلل  شعرلحياة والتشبع: تعبر ىذه الا "الحكمة" الشعرىيبوغرام  .4

أن شعر وعبء الحياة الذي يعيشو البشر. من خلال الصور القوية توضح ال

عدم اليقنٌ في  الحياة غالبا ما تكون ملونة بأعباء ثقيلة وتسبب التعب.

أيضا عدم اليقنٌ الذي يطارد البشر نحو  شعرالدستقبل تعكس ىذه ال

 الدستقبل. 

 اتقتراحلاا . ب

سيميائية الرفاطنً في  بحث في الأعمال الأدبية )الشعر( باستخدام التحليل .1

بدأت في النمو. ومع ذلك  لم  قسم اللغة العربية وآدابها فواه أوين خاس جمبر

الأعمال الأدبية )القصائد( مع جميع الجوانب  يتم تحليل كل ىؤلاء الباحثنٌ

من الأفضل إذا كان البحث في  لذلك سيكون .رفاتنًالأربعة التي فرضها 

السيميائية بعد رفاتنًي الذي يستخدم نظرية  -الأعمال الأدبية )الشعر( 

الأعمال الأدبية )الشعر( من خلال الدرور بمراحل  ذلك  من أجل تحليل

 لقد تم تحديده  بحيث يتم الحصول على معنى أعمق و )أربعة جوانب(

الجدية الجيدة  لذلك من الضروري التحليل السيميائي ىو عمل كبنً. كامل.

 فهم جيد وعميق. والفهم والدقة للحصول على النتائج
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